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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо^1е в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

В зтом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как ттаиомиттапис 

о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1о гордится том, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иоровссти книги, исрсшодн1ио в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвраш^1юпще коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы такж:е иросим Вас о следующем. 

• Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех иа'шзователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Но отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматп^1еские запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем матнинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к болыному количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он иозволяет пользователям узнать об этом проекте и иомо1ает им найти 
дополнительные материалы ири помощи программы Поиск книг Сооё1с. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте проверить :1ак01Н10Сть своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
иоэтому нет единых правил, иозволяюшдх определить, можно ли в определенном случае исиользовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее можно исиатьзовать как у10дно и 1де угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Сооё1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Пр01-рамма Поиск книг Соо§1е иомохает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
Полиотекстовый поиск ио этой книге молено выполнить иа ст]>аиице [ЬЪЪр ; //Ьоокв . §оо§1е . сош/ 1 



р 




^^/глм^^ 




\ь(г(тщ/^^ ^ 



ПЕРЕДВИЖНИКИ 



и ВЛ1ЯН1Е ИХЪ 



НА РУССКОЕ ИСКУССТВО, 



.1 
'I 



V 



I 
■ 

1{ 



Г> 



г 



Это сочинеюе отпечатано, для любителей 

особенно роскошныхъ издашй, 

на веленевой бумагЬ 

въ. количеств'^ юо экзештляровъ. 

Ц'Ьна 8 рубля. 



« I 







Д. "[^ОВИЦКХЙ. 



ПЕРЕДВИЖНИКИ 



и 



ВЛ1ЯН1Е ИХЪ 



Н А 



РУССКОЕ ИСКУССТВО 



-К-кЕшс^-^- 



МОСКВА, 1897. 

Издаше кьшжнаго магазина ГРОСЙАНЪ и КНЕБЕЛЬ. 

(I. Кнебель). 






' 






Дозволено цензурою. Москва, 21 марта 1897 года. 




\ШЪ:^ 



Высочайше утвержд. Т — ство „Печатня С. П. ЯкоБЮва" . Петровка, Салтыков, пер., 

домъ Товарищества, № 9. 







^Го сихъ поръ принято у насъ, особенно среди такъ-назывде- 
1^7^мыхъ эстетиковъ считать, что самою благопр1ятною эпохою 
для русскаго искусства во всЬхъ его родахъ было царствован1е 
Николая I, какъ горячаго любителя и покровителя искусствъ, 
и что, напротивъ, при его пр1емник'Ь, который мало интере- 
совался, по крайней м-Ьр-Ь, живописью и скульптурой, искусство 
русское замерло. Съ такимъ мн*н1емъ, хотя, къ сожал'Ьн1ю, 
и очень распространеннымъ, никакъ нельзя согласиться. Въ 
устахъ такихъ людей, которые и всю истор1ю народа ставятъ въ; 
зависимость отъ одной только личности правителя, так1Я слова, 
если и не в'Ьрны, то, по крайней м'Ьр'Ё, логичны. Но всякому 
способному понимать судьбы народовъ н'Ьсколько глубже, даже 
не будучи хорошо знакомымъ съ действительными историчес- 
кими данными интересуюшаго насъ вопроса, мысль эта съ пер- 
ваго взгляда покажется нелепою. Нельзя отрицать, что цар- 
ствоваше Николая I было благопр1ятно, -э^н-Ькоторомъ смысл-6, 
для художественной деятельности, и результаты этой послед- 
ней не могутъ остаться незамеченными. Но съ воцарен1емъ 
преемника его. АлЕКсандрл И, наступила эпоха великихъ ре- 
Формъ, Кто не знаетъ, какимъ подъемомъ общественнаго духа 
сопровождалась эта эпоха?! Кто не знаетъ, какимъ горячимъ 
ключомъ забила тогда струя настоящей жизни, настоящаго 
нашональнаго сознашя. Все, что только было где благород- 
наго, одушевленнаго чистою, святою любовью къ ближнему и 
къ родине, могло ли въ такую минуту быть безучастнымъ сви- 



Д'Ьтелемъ" всего происходящаго предъ его глазами?! Почему же 
одни только художники должны были оставаться вн^Ь этого 
общаго движен1я71 Разв'Ь художникъ разобшенъ Ч'Ьмъ нибудь 
ото всего общества, ото всего остального М1ра? Разв^ онъ 
не членъ этого общества? Разв'Ь его не захватываетъ вся- 
кое сильное движете, захватывающее все его окружающее. 
Можетъ ли его, обыкновенно вообще чуткая, художественная 
натура почему-то именно въ этомъ одномъ оказаться не только 
не чуткой, но совсЬмъ непроницаемою? Н'Ьтъ, р'Ьщительно этого 
быть не могло, и какъ мы увидимъ сейчасъ, и не было, а было 
какъ разъ наоборотъ — и съ эпохою великихъ преобразован1й 
шестидесятыхъ годовъ какъ разъ совпадаетъ и крупный пере- 
воротъ въ жизни художественной. 




. Левнтавъ. Вечеръ. 
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Еакъ каждый отдельный челов'Ькъ начинаетъ всегда со 
школы и учителей, такъ и русское искусство не могло 
1^дти иначе, какъ прежде всего устроивъ Академ1Ю и пригла- 
сивъ въ нее преподавателями никого иного, какъ людей уже 
знакоыыхъ съ д'Ьломъ, т.-е. иностранцевъ. Иностранцы учи- 
ли въ ст'Ьнахъ Академ1И, къ кому же, кром'Ь какъ къ инос- 
транцаиъ же могли отправляться способн^йШ1е изъ учениковъ, 
по окончанш тамъ курса?! И чтЬ же иное могли внушить имъ 
ихъ учителя, какъ не безусловное поклонен1е передо вс^мъ 
иностраннымъ и стремлен1е уподобиться въ своихъ произведе- 
Н1яхъ этиыъ великииъ образцамъ?! 

Понятно, молодой челов^къ, попавш1Й въ Анадем1Ю въ са- 
моыъ н'Ьжномъ возрасти, проникался благогов'Ьн!емъ къ евро- 
пейскому искусству, съ умилешемъ произносилъ имена великихъ 



художниковъ и в^чно лелЬяль страстную мечту о своемъ отпра- 
влен1и, по окончан1И курса, на казенный счетъ за границу, чтб 
и выставлялось ему всегда его преподавателями, какъ высшая 
изъ всЬхъ наградъ. На Итал1Ю смотрелось, какъ на обетован- 
ную землю для художниковъ. казалось, что только въ Итал1и 
и возможно работать надъ великими произведен1ями, потому что 
гдЪ же какъ не тамъ можно было такъ хорошо изучить манеру 
каждаго изъ художниковъ эпохи возражден1я и затЪмъ такъ 
удачно подражать имъ. ,,Русск1е художники, говоритъ Гоголь 
въ своемъ „Невскомъ проспекте'', — ярко выражая въ этихъ ело- 
вахъ мысль каждаго изъ современныхъ ему художниковъ, — 
русск1е художники часто питаютъ въ себЪ истинный талантъ, 
и если бы только дунулъ на нихъ св'Ьж1й воздухъ Итал1и, онъ бы 
наверное развился такъ же вольно, широко и ярко, какъ рас- 
тен1е, которое выносятъ, наконецъ, изъ комнаты на чистый воз- 
духъ '^. „Римъ, говоритъ онъ въ другой своей пов-Ьсти (въ 
„Портрет'Ь'^) тотъ чудный Римъ, величавый разсадникъ искусствъ, 
при имени котораго такъ полно и сильно бьется пламенное сердце 
художника'*. 

Работа въ родной странЪ казалась совсЬмъ немыслимою, 
Тотъ же Гоголь восклицаетъ: ^Художникъ петербургск1й1 ху- 
дожникъ въ землЪ снЬгобъ, художникъ въ странЪ Финновъ, гд-Ь 
все мокро, гладко, ровно, сЬро, туманно! Эти художники не 
похожи вовсе на художниковъ итальянскихъ — гордыхъ, горячихъ^ 
какъ Итал1я и ея небо; напротивъ того, это большею частью 
добрый, кротюй народъ, застенчивый, безпечный, любящ1й тихо 
свое искусство, пьющ1й чай съ двумя пр1ятелями своими въ ма- 
ленькой комлатЬ, скромно толкуюш;1й о любимомъ предмете и 
вовсе не брегу Щ1й объ излишнемъ- Они вообще очень робки,. 
звЪзда и толстый эполетъ приводятъ ихъ въ замешательство^.* 

И только побывавъ въ Итал1И, художникъ уже становился ис- 
тиннымъ художникомъ, у котораго соединялось все: ^изучеше 
Рафаэля., отраженное въ высокомъ благородств-Ь положенхй, изу-. 
чен1е Корредж1я, дышавшее въ окончательномъ совершенств-Ь 
кисти, во всемъ постигяутъ законъ и внутренняя сила, везд^ 
уловлена эта плывучая окружность лин1й, заключенная въ при-, 
род*, которую видитъ только одинъ глазъ художника-создателя^. : 



я не даромъ привелъ здЪсь слога Гоголя. Никто лучше его 
не зналъ современныхъ ему художниковъ,— онъ провелъ среди 
нихъ всю, жизнь, и въ Петербург* и въ Рим'Ь, и своимъ талан- 
томъ воспроизвелъ ихъ взгляды и сужден1я съ полною правдою. 

Совершенно подобныя же выражения мы встр'Ьчаемъ на 
каждомъ шагу и въ запискахъ художниковъ того времени. 

Высшею похвалою для русскаго художника было назвать 
его именемъ какого нибудь великаго маэстро эпохи возраждетя, 
или современной иностранной знаменитости: на, каждомъ шагу 
мы встр'Ьчаемъ ^русскихъ Каналетто'^, ,,руссквхъ Вернетовъ", 
-русскихъ Пуссеновъ" и т. д. Выше этой похвалы ничего нельзя 




д. Н. Ваовеповъ. Пейэзжъ. 

.было и придумать. Да и д'Ьйствительно, р^зъ челов'Ькъ стре- ■ 
милея изучить и подражать произведен1ямъ какого либо худож- 
ника, то чего же ему еще желать, когда онъ достигъ въ этомъ 
.такого совершенства, что почти сравнялся съ нимъ, — сравнялся 
конечно настолько, насколько коп1Я можетъ сравняться съ ори- 
гинал омъ. 

Я вовсе не нам'Ьренъ порицать такое состоян1е умовъ. Я 
просто хочу только констатировать самый Фактъ, . указывая 
даже притомъ на необходимость такого временнаго состоящя 
искусства. 

Но, съ другой стороны, какъ бы ни благргов'Ьлъ ученикъ 
передъ учителемъ, какъ бы ни. старался онъ, усвоить себ* всЬ 



пр1емы этого посл'Ьдняго, но разъ въ немъ есть доля таланта, 
у него всегда; проявится все же некоторая доля и самобыт- 
ности. Такъ было и зд^сь. Каждый изъ болЪе талантливыхъ 
нашихъ художниковъ, что-нибудь вносилъ своего въ этотъ 0бЩ1Й 
тонъ подража;н1Я. 

Некоторое стремленхе, хотя очень слабое къ самостоя- 
тельности можно заметить даже у перваго воспитанника Ака- 
демш, у А. П. Лосенко (1737 — 1773); то же можно сказать 
и про нЪкоторыя картины В. К. Шебуева. Среди портретистовъ 
же мы имЪли уже давно очень почтенныхъ художниковъ, подра- 
жавшихъ болЪе природЪ, чЪмъ великимъ мастерамъ. Достаточно 
вспомнить Д. Г. Левицкаго, В. Л. Боровиковскаго, А. Г. Вар- 
нека, О. А. Кипренскаго и В. А. Тропинина. 

Въ пейзажахъ же даже у С. 0. Щедрина (1791— 1830) за- 
метно уже довольно глубокое изученхё природы. АМ. Н. Воробь- 
евъ достигъ такой правды въ своихъ произведен1яхъ, что до сихъ 
поръ картины его не теряютъ своего художественнаго значен1я. 
Особенная же сила его была въ передач* воздуха, которому онъ 
умЪлъ въ совершенств* придать местный колоритъ. Его воздухъ 
надъ 1ерусалимомъ, надъ Мертвымъ моремъ и надъ Невою пред- 
ставляетъ столько характерности, что сразу переноситъ зри- 
теля совсЬмъ въ иной край, подъ другое небо. ВсЬ его произ- 
веден1я полны жизни, полны силы и одушевлен1я; въ нихъ нЪтъ 
ни заученныхъ условныхъ эФФектовъ, ни изысканнаго располо- 
жен1я ЛИН1Й — это обширныя панорамы, въ которыхъ уловленъ 
• характеръ и колоритъ местности. У него нЪтъ ни резкости кон- 
туровъ, ни сухости, ни пестроты т'Ьней, ни нагроможденности 
предметовъ: везд* у него есть разстоянхе, и по мЪр'Ь того, какъ 
всматриваешься въ картину, разстоян1я эти растутъ, расши- 
ряются, и дальнхе планы, отодвигаясь, теряются на горизонт*. 

Ему обязаны своимъ художественнымъ образован1емъ не 
мало изв^стныхъ пейзажистовъ, изъ которыхъ достаточно ука- 
зать на его сына С. М. Воробьева, М. Л. Лебедева, Л. X; 
Фрикке, И. А. Айвазовскаго, А. П. Боголюбова, Л. Ф.^ 
Л агор 10 и многихъ другихъ. 

Что касается бытовой живописи, то она явилась у насъ 
очень недавно. Прежде не только никто не думалъ посвятить 



ей себя всецело, но напротивъ, смотрели на нее, какъ на что- 
то унизительное. Въ одной рукописной энциклопед1и прошлаго 
вЪка искусство классифицируется такимъ образомъ: „тр1е пре- 
славн'Ьйш1я хитрости, говорится тамъ, премудрымъ къ познан1ю 
и тщаливымъ ко упражнен1Ю предлагается. Архитектур1я циви- 
лисъ, яже есть в'Ьнецъ всяк1я строительныя хитрости, учитъ 
бо, како грады созидати и полаты и вертограды красныя; скулп- 
тура, си есть ваян1е всяческаго облич1я, по масалейному (ыавзо- 
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и. А. Айвомке^й. Черное иоре. 

лейному) Д'Ьлу и полатъ украшен1ю, и огородовъ преизрядному 
позорищу и проч1имъ пр1ятствамъ полезна есть. По сихъ же 
живопиство историческо, еже сказан1е отъ древнихъ премуд- 
рыхъ Философъ, како предана есть, промежду грекъ и латинъ 
изначала, по чину ко украи1ен1ю храминамъ, царств1я и д'Ъян!» 
воинская, митолопи метаыорфозисъ Овид1ушз и иная аеинай- 
ская платан1я, ко услажден1ю очесъ изобразовати достолично. 
Упражняются же нецыи, въ предречен1И хитрости не дошед- 
ше, живопиствомъ всякаго образа и подобия снатурая, но се 



. околичность, не супротивреченнаго ни единаго съ ними срав- 
нен1я имуще". 

Первый, кто посвятилъ свою деятельность этому „живопис- 
тву всяка1'о образа и подоб1я снатурая, еже есть, околичность", 
былъ А. Г. Венец1ановъ (1779—1847), действительный родо- 
начальникъ русской бытовой живописи. Въ настоящее время 
онъ почти забытъ и ценится чуть ли не исключительно одними 
только настояшими любителями русской живописи. Его искрен- 
Н1Й идеализмъ, исходящей изъ 
самой глубины души худож- 
ника, действительно проник- 
нутый теплою любовью къ 
людямъ и ко всему окружаю- 
щему, такъ и св-Ьтится во 
вс-Ьхъ его произведен1яхъ. По 
его собственному выражен1ю, 
онъ ^какъ виделъ, такъ и изо- 
бражалъ, а не мудрилъ, сидя 
передъ натурою". 

Первымъ изъ его учени- 
ковъ былъ талантливый, но ра- 
но погиёш1й для искусства Л, 
С. Плаховъ (1811—1881). Его 
у насъ почти никто не знаетъ, 
а между т'Ьмъ онъ служнтъ 
непосредствен нымъ звеномъ 
между ■Венец1ановымъ и 
ведотовымъ. Желающимъ 
ознакомиться хотя съ однимъ 
изъ его произведен1Й, укая^у на одну картину его, находящую- 
ся въ Третьяковской галлере-Ь: „Столярная мастерская". 

П. А. ведо]товъ (1815—1852) хорошо известенъ нашей 
публике. О немъ столько и писалось и говорилось последнее 
время, что наконецъ, какъ всегда это у насъ делается, догово- 
рились до того, что забыли все, чтй было до него, и чуть не 
провозгласили его какимъ-то ген1емъ, сразу перевернувшимъ 
все русское искусство. Конечно, ничего подобнаго не было. 




л. Н. СкадовскШ. Безуиный. 



Истор1Я русскаго искусства идетъ, какъ и всякая другая история, 
мало по малу, часто почти незам'Ьтно подвигаясь по намечен- 
ному ей судьбою пути. Какъ я только-что сказалъ, первый шагъ 
къ современному положешю бытовой живописи сд'Ьлалъ Вене- 
цГанрвъ, за ниыъ шелъ Плаховъ, отъ котораго нужно было 




к. к. Еиемевъ. Рыболовы. 



сделать еще только шагъ, чтобы явиться ведотову. Но по- 
нятно, если мы, въ своемъ азарте, совсЬмъ забудемъ перваго, 
а по своему невежеству, вовсе не будемъ знать о второмъ, то 
ведотовъ будетъ стоять передъ нами какимъ-то необычайнымъ 
колоссомъ— новаторомъ, сразу давшимъ намъ бытовую живо- 
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пись въ такомъ вид*» Я вовсе не хочу умалять значен1е 0едо- 
това, но не нужно-же забывать и другихъ и создавать изъ него 
какого-то Оеиз ех тасЬша. 

Между тЬиъ стремлен1е къ самобытности все усиливалось 
и захватило и область историческо-релипозной живописи* Въ 
А. А. Иванов* оно нашло себЪ самую плодотворную почву 
и, проявившись въ полной сил*, остановило его въ должныхъ 
предЪлахъ въ увлечен1и сухимъ, безФорменнымъ Овербекомъ 
и создало изъ него настоящаго родоначальника нашей нац10- 
нальной религиозной живописи. Притомъ, нужно заметить, все 
это движен1е не было какимъ нибудь безсознательнымъ, — 
напротивъ, самые взгляды и убЪждентя художниковъ мало по малу, 
отъ покол'6н1я къ покол*Н1ю, постепенно изменялись въ тома 
же духЪ. Какъ я доказалъ это раньше, въ своей статье: ^Взгляды 
на вопросы искусства у трехъ покол'6н1й русскихъ художниковъ^, 
движен1е это происходило даже раньше въ ихъ взглядахъ, а 
потомъ уже проявлялось въ ихъ произведен1яхъ. И никакого 
крутого поворота въ образЪ мыслей нашихъ художниковъ, какъ 
это можетъ казаться при поверхностномъ взгляд*, и какъ многие 
действительно думаютъ, не произошло. Напротивъ, все шло 
постепенно, и въ нЪкоторыхъ пунктахъ всЬ три поколенхя между 
собою сходятся, въ другихъ они составляютъ какъ-бы непо- 
средственныя звенья одной ц-Ьпи. 

Но, конечно, разсматриваемое нами движенте охватило 
людей, если не талантливыхъ, то, по крайней м^рЪ, искренно пре- 
данныхъ искусству: у первыхъ оно воплощалось въ самыхъ про- 
изведен1яхъ искусства, у послЪднихъ проявлялось въ ихъ суж- 
ден1яхъ объ вопросахъ искусства» Но были и так1е худож- 
ники, и они даже составляли большинство, которые, пройдя 
добросов'Ьстно школу и усвоивъ только то, чтЬ могла дать 
имъ эта школа, вовсе не им^лй таланта, чтобы ^ыйти на путь 
самостоятельности; господствовавшая же въ то время система 
подражан1я великимъ мастерамъ, давала имъ возможность, бла- 
годаря пр1обр'Ьтеннымъ ими въ школЪ св'Ьд'Ьн1ямъ, считать себя 
не последними въ этомъ сравнительно не мудреномъ д-Ьл-Ь. По- 
нятно, въ глазахъ такихъ людей законы школы казались какими- 
то непоколебимыми, вечными законами, и всякое новаторство, 



идущее какъ бы въ разр-Ьзъ съ этими посл-Ьдиими, казалось имъ 
возмутительнымъ святотатствомъ. Опираясь на традиЦ1и, которыя 
они понимали только поверхностно, и даже сами не зам'Ьчая, что 
они стоять тутъ не столько за традиц1и, сколько за свою соб- 
ственную шкуру, они торжественно громили эти новшества во 
имя высокаго, изящнаго и прочихъ громкихъ словъ. Но такъ 
какъ и среди этихъ людей не вс'Ь же представляли изъ себя 
крайность, а были мног1е и так1е, которые, соглашаясь во взгля- 
дахъ со своими товарищами, въ то же время не лишены были 
настоящаго художественнаго чутья и не могли не поддаваться 
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. Е. В<мк«въ. Октябрь. 



непосредственному ВЛ1ЯН1Ю действительно талантливыхъ пронз- 
веден1й, начавшихъ появляться на выставкахъ, то отсюда и яви- 
лась та неустойчивость въ распоряжен1яхъ и противор'Ьч1е 
въ дЪйств1яхъ, которыя мы видимъ въ пятидесятыхъ и начал* 
щестидесятыхъ годовъ въ Академ1и, 

^ВсЬ профессора, за немногими исключен1ями, говорить 
И. Н. Крамской, не были способны сознательно, во имя идеи, 
давить проявленЙ! молодой жизни (это выросло уже впосл'Ьд- 
СТВ1И). Наприм'Ьръ, они всяк1й разъ очень охотно и настойчиво 
снабжали советами заимствовать у Пуссена и Рафаэля, а между 
т'Ьмъ не могли утерпеть, чтобы не наградить первое пвявлен1е 
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Перова съ картинкою, плохо и сЬро написанною: ^ПрЛздъ ста- 
нового на сл'Ьдств1е^, въ которой такъ хорощъ былъ г. становой, 
так1^ глубоко коми*1енъ его письмоводитель съ подвязанной ще- 
кой, съ полными юмора понятыми, приведшими подсудимаго, со 
всею глубокою правдою, выхваченною молодымъ художникомъ 
прямо изъ жизни. 

: Въ то время это были шаги прогресса въ нашемъ искус- 
€тв*у первые всходы котораго относятся еще ко времени ве- 
дет о в а. Были и раньше люди, порывавш1еся войти въ народ- 
ную жизнь и брать оттуда сюжеты для своихъ картинокъ. Но 
что это не было серьезно и сознательно, можно судить изъ 
того, что самъ Венец1ановъ, наприм'Ьръ, никогда не дерзалъ 
считать того, чтЬ онъ дЪлалъ, равнымъ, по значен1ю, произ- 
веден1ямъ нашихъ классиковъ. Сов'Ьтъ. же Академ1и и подавно. 
Для него это было не болЪе, какъ едва терпимая уступка вку- 
самъ публики; поощрять же такое направление — недостойно 
такого серьезнаго стража чистоты стиля, какъ Академ1я, осо- 
бенно когда, съ свободнымъ допущенхемъ молодыхъ людей всЬхъ 
слоевъ общества заниматься искусствомъ, да еще безъ науч- 
наго экзамена, возникло проявлен1е простонародныхъ наклон- 
ностей, съ каждымъ годомъ все усилившееся. Даже содержа- 
Н1е и внутренн1й смыслъ картинъ ведотова, въ глазахъ стро- 
гихъ классиковъ, не многимъ выше ставило его последователей. 
Я засталъ Академ1ю еще въ то время, когда недоразум'6н1е 
Совета относительно нараждающейся силы нащональнаго ис- 
кусства было въ спящемъ состоянии и когда еще существовала 
большая золотая медаль за картинки жанра. Мало того, это 
счастливое недоразум'Ьн1е было настолько велико, что всЬ ме- 
дали, даже серебряныя, можно было получить за так1я картинки 
помимо классовъ. Появится, наприм'Ьръ, талантливый мальчикъ, 
дойдетъ до натур'наго класса, попробуетъ, порисуетъ, да на 
лЪто куда-нибудь и исчезнетъ, а къ осени привезетъ что -ни- 
будь въ род* „Поздравлен1я молодыхъ ^^, ^Пр1'Ьзда станового^^, 
или ^Продавца апельсиновъ^^ (Яко|б1я). ВсЬ видятъ ясно,* что 
есть юморъ, талантъ, ну и дадутъ маленькую серебряную ме- 
даль, такъ — для поощрен1я; а молодой челов'Ькъ на будущ1й годъ 
привезетъ уже что-нибудь получше: ^Продавецъ халатовъ^^ 
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(Як.об1я), ИЛИ ^Первое число''; профессора опять смеются' щ 
по недоразум'Ьн1ю, даютъ большую серебряную медаль, да ря- 
Доыъ, для очистки совести, чтобы не обидить Очень историковъ, 
и постановятъ: не допускать на золотыя медали не им^юшихъ; 
серебряныхъ за классныя работы; а на выставк-Ь встр%чаются 




А А Енеелевъ Х^та 



уже съ такого рода картинками: какъ ^Первый чинъ'* Перова,' 
,,Св'Ьтлый праздникъ нищаго" Якоб1я, ,,Отдыхъ на 'сЬнокосЬ* 
Морозова, ^Возвращен1е пьянаго отца" Корзухина, ^Сватов- 
ство чиновника'' Петрова. Постановлен1е забыто, и золотая 
медаль второго достоинства награждаетъ лапти да сермяги. Ч'Ьм-ь 
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дальше въ лЪсъ^ т^мъ больше дровъ! На слЪжующгй годъ уже 
являются ^Посл-Ьдняя весна'^ Клодта, ^Привалъ арестантовъ'^ 
Якоб1я, ^Пропов'Ьдь сельскаго священника'^ Перова. Какъ не 
увлечься, хотя бы и прооессорамъ? И большая золотая медаль 
летитъ, по недоразум'Ьн1ю, молодымъ художникамъ! Глядя на то, 
чт5 д-блается, завзятые рисовальщики натурнаго класса, или 
такъ ^наЗ'Ывае!^-ые ^иеторики'^, у которыхъ еще осталась живая 
искра таланта, заявляютъ СовЪту о своемъ желании перейти на 
жанръ, предъявляютъ свои эскизы къ утвержден1Ю (Констан- 
тинъ Маковск1й, Песковъ, Шустовъ) имъ дозволяютъ — прос- 
какиваютъ и эти. Но либеральный коноеренцъ-секретарь, какъ 
то часто случается съ людьми не довольно знающими тЬ дЪло, 
за поправки котораго берутся, идетъ на компромиссы въ та- 
кихъ вопросахъ, которые собственно и составляютъ самый жи- 
вой нервъ дЪла. Такъ и въ этомъ случа'Ь: вышло нЪчто уродливое'^. 

Подобно Академш, и печать отнеслась къ первому появле- 
Н1Ю бытовой живописи сперва снисходительно, а потомъ нЪиъ 
дальше, тЪмъ все сил1>н'Ье стала выражать свое негодованхе 
противъ нея. 

Въ своей книг-Ь „Краткое историческое св'Ьд'Ьнхе о состо- 
янш Императорской Академ1И художествъ'^ въ 1829 г., бывш1й 
въ то время президентомъ Академш, А. Н. Оленинъ называлъ 
этотъ новый тогда родъ живописи „прхятнымъ^^. „По живописи 
разныхъ родовъ (решайте йе §епте) писалъ онъ, академикъ Ве- 
нецхановъ первый открылъ въ России путь къ сему прхят- 
ному роду живописи, изображающему разныя домашн1я и на- 
родныя явлен1я. Не довольно того, что онъ самъ упражнялся 
въ этомъ искусстве съ большимъ усп'Ьхомъ (о которомъ свид*- 
тельствуетъ картина его въ Эрмитаж'Ь, представляющая внут- 
ренность крестьянскаго русскаго овина), онъ еще образовалъ 
ц'Ьлую школу молодыхъ сего рода живописцевъ, отъ которыхъ 
должно ожидать со временемъ большихъ усп'Ьховъ и совершен- 
ства, особливо въ перспективныхъ видахъ — внутренности здан1й'^. 

Когда, явились картины ведотова, отзывы печати были 
уже н'Ьсколько иные, въ нихъ уже начинаетъ слышаться нес- 
колько безпокойная нота, перешедшая впосл'Ьдств1И въ пос- 
тоянныя жалобы на упадокъ классицизма, что въ данномъ слу- 
чае вернее было бы назвать псевдо-классицизмомъ. 
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Правда, въ то время съ подобною статьею выступилъ именно 
прОФессоръ-классикъ П, М, Леонтьевъ. То хваля, то порицая 
ведотова лично и относясь къ нему какъ бы съ сочувств1емъ, 
т'Ьмъ не менЪе бнъ высказывается о самомъ направленш, какъ 
разъ въ томъ духЪ, который потомъ и развивался съ каждымъ 
годомъ все сильнее. „Не говоря объ исключен1яхъ, которыя 
рЪдки, читаемъ мы въ его стать*, а объ общемъ характер*, 
чт5 можетъ быть произведено великаго въ исторической жи- 
вописи, когда мысли, которыхъ совокупить составляетъ то, что 
называется современною образованностью и служитъ атмосфе- 
рою, въ которой движутся люди вожатые по разнымъ СФерамъ 
человеческой деятельности, когда эти мысли, духовное бо- 
гатство времени, почти совсЬмъ чужды художнику? Не такъ:, 
восклицаетъ онъ, было во времена высокаго процв'Ьтан1я ху- 
дожествъ, не такъ было во времена РаФаэля, Микель-Анджело, 
Винчи, чтобъ не говорить о временахъ Фид1я. Тогда первые 
художники стояли во всЬхъ отношен1яхъ во глав* своего вре- 
мени. У нихъ все было общее съ представителями тогдашняго об- 
щества; всЬ интересы, всЬ увлеченхя времени были имъ в*» 
домы и служили пищею ихъ дарован1ямъ. Мудрено ли, что и 
дарован1я росли удивительнымъ образомъ и не ослабевали до 
самой глубокой старости?'^ 

Казалось бы,^тими словами. авторъ высказываетъ желан1е, 
чтобы художники жили интересами и увлечен1ями окружающаго 
ихъ общества, и тогда уже неизбежно черпали бы отсюда и 
темы для своихъ картинъ, и следовательно долженъ бы радо- 
ваться, что художники начинаютъ оставлять чуждый для нихъ 
и для окружающаго ихъ общества классическ1й М1ръ и пере- 
ходятъ на реальную почву. Но какъ разъ наоборотъ: сейчасъ- 
же вследъ за этимъ онъ переходитъ не къ радости, а къ собо- 
лезнован1ямъ. „Теперь, гсгворитъ онъ, такое отношен1е худож- 
ника къ современнымъ интересамъ, къ внутренней жизни об- 
щества, почти не въ порядке вещей, — явлен1е печальное. При 
такомъ С0СТ0ЯН1И образован1я большей части художниковъ, про- 
цветанхе высокихъ родовъ живописи становится невозможнымъ, 
и почему мы действительно видимъ, что отчасти высок1е роды 
склоняются сами къ характеру более низкихъ родовъ, отчасти 
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даровитые художники оставляютъ ихъ и переходятъ къ посл*д- 
«ймъ. Историческая живопись, несмотря на вн-Ьшн1я пособ1я и 
поощрения, которыми' пользуется, уступаетъ все б6л*е и бол'Ье 
«■Ьсто ежедневному быту (аи депге). Это явлен1е очень понятно. 
Посл-Ьдняя живопись не обращается за своими предметами -въ 
ВЫС0К1Я области: она беретъ ихъ изъ той вседневной жизни', 
которая окружаетъ всякаго, которую знаетъ всяк1й, какъ вся- 
К1Й знаетъ хл-Ьбъ, дрова, 
платье. Она доступнее 
исторической; она ко вся- 
кому просится въ комна- 
ту; она всякому понятна. 
Съ тЪхъ поръ, какъ люди 
разд-Ьлились на образо- 
ванныхъ и необразован- 
ныхъ, она им'Ьетъ бол-Ье 
обширную публику, не- 
жели живопись истори- 
ческая. Къ тому же, до- 
бавляетъ онъ,онаможетъ 
процв'Ётать во всякое 
время, какъ бы оно скуд- 
но ни было поводами къ 
положительному одуше- 
влен1Ю. Этотъ родъ жи- 
вописи бол^е требуетъ 
ы'Ьткой наблюдательнос- 
ти, нежели увлечен1я,' 
бол-Ье верности приоодъ,' 
нежели высокаго изящес- 
тва, бол'Ье даровитости и остроум1я, нежели ген1альнаго бо- 
гатства мыслями и истинно художественнаго, спокойно востор- 
женнаго М1росозерцан1Я. Процв-Ьтаютъ роды: портретный, житей-' 
СК1Й. Къ нимъ относится большая часть удовлетворительныхъ 
художествен ныхъ произведен1й подобнаго времени; занят1я ими 
бываютъ пр1ятны художникамъ, потому что при нихъ легче 
удача; публика принимаетъ въ нихъ участ1е по охот*, тогда какъ 
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на историчесюя картины смотрятъ какъ-бы по обязанности. Этимъ 
отчасти объясняется усп'Ьхъ живописи житейской и въ особен- 
ности г. ведотова, т'Ьмъ болЪе, что его родъ народный**. 

Я съ ц'Ьлью привелъ эти посл-Ьдтя строки, для сопоставле- 
Н1Я съ сл-Ьдующими за симъ отзывами. Перейдемъ теперь къ 
статьямъ, писаннымъ самими художниками. Одинъ изъ нихъ, 
М. Мик'Ьшинъ, авторъ памятника тысячел'Ьт1я Россш, писалъ, 
въ 18б2 г.: ^НынЪшнхя выставки стали наполняться исключительно 
произведешями со всЬмъ жар ом ъ выхваченными изъ живой 
действительности, да иногда выхваченными такъ, что ихъ нельзя 
допустить на выставку, не оскорбляя нравственнаго чувства по- 
сетителей, какъ &Т0 случилось въ недавнее время съ картиною 
нов^йшаго направлешя г. Перова (,,Крестный ходъ.^) Художникъ 
вынесъ свою картину изъ залъ Академ1И на Постоянную выставку 
(Общества поощрешя художниковъ), но и тамъ онъ былъ при- 
нужденъ снять ее, чему причиной было отталкивающее содер- 
жан1е картины, имеющей претенз1Ю изображать порокъ^. 

^Страшно за искусство, читаемъ мы въ другой его статье, — 
когда нравственная тина и подонки будничной жизни, во всей 
ихъ отвратительности, лелеются новЪйшимъ покол^шемъ худож- 
никовъ и служатъ предметомъ ихъ любви и восторговъ, и такъ 
какъ подобное содержаше картины несравненно ' знакомые, дос- 
тупн-Ье И: занимательн'Ье Илл1ады, Одиссеи и истор1И, то и по- 
нятно, что такой живой д^Ьйствительности тысячи рукоплещутъ, 
а молодые художники, ободряемые этимъ легкимъ успЪхомъ, 
отыскиваютъ въ запуски сюжеты, одинъ другого грязнЪе. Спра- 
шиваю, кто р'Ьшится продать, или подарить такую картину въ 
порядочное семейство?^ 

А такъ какъ не мало картинъ покупается въ порядочныя 
семейства, то значитъ, въ противоположность П. М. Леонтье- 
ву, Мик'Ьшинъ признаетъ этотъ новый родъ живописи вовсе 
не доходнымъ. 

Я не буду здЪсь приводить, конечно, всЬхъ критикъ, ко- 
торыя писались въ то время, чтЬ было бы утомительно для 
читателей. Я останавливаюсь только на т-Ьхъ, которыя напи- 
саны людьми; представляющими сами по себ'Ь въ какомъ нибудь 
отношеши интересъ,и въ данномъ случае остановился на мн'Ьн?- 
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яхъ профессора и петербургскаго художника. Приведу еще от- 
зывы ыосковскаго художника Н. Л. Раыазанова и композитора 
С'Ьрова. 

Раиазановъ писалъ въ Москв* въ томъ же дух*, въ ка- 
коуъ въ Петербурге писалъ Мик'Ьшинъ. „У Перова, гово- 
рить онъ, чтЬ ни картинка, то тенденщя и протестъ.^. Его 
^Сцена у Фонтана"— натяжка. Его ,Чаепит1е въ Мытишахъ"* — 
картина съ ярко выраженной тенденшеп, изобличешемъ и про- 
тесто«ъ... У насъ все заразилось тенденщей: романъ-ли, по- 
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в-Ьсть-ли, театральная-лн пьеса, картинка-ли — все создается по 
новМшему рецепту, первоначально прописанному петербургскими 
журналами, а потомъ распространенному и въ соер* образова- 
тельныхъ искусствъ усердными прогрессистами-Фельетонистами. 
Часть нашихъ меценатовъ, образовавшихъ свои взгляды и вкусы 
на журнальныхъ и газетныхъ статьяхъ посл^Ьдинго времени и за- 
ражающихся ихъ воззр'Ьн1ями, естественно способна поражаться 
преимущественно пикантными, изворачивающими душу жестами и 
платить за нихъ щедрою рукою... Зд'Ьсь уродливый, безобразный 
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рисунокъ, каррикатура, утрировка нестерпимы и им-Ьютъ что-то 
отталкивающее. Нельзя не пожалеть, что зр'Ьлые художники тра- 
тятся на такую пошлость... Это есть направлеше, общее всЬмъ 
жанристамъ, направлеше, отличающееся какимъ-то полицейскимъ 
характеромъ и заставляющее ихъ, подобно сыщикамъ, обнару- 
живать предъ обществомъ скандальныя, возмущающхя душу сце- 
ны... Не лучше-ли художнику трудиться во имя чистаго искус- 
ства, покинувъ ложный путь тенденщй, пряныхъ сюжетовъ, вы- 
мученныхъ эФФектовъ?*^ 

ТЪхъ же взглядовъ въ живописи держался и С'Ьровъ, въ 
музык-Ь самъ пошедш1й по новому пути. „Маленькая картина 
Перова „Пр1'Ьздъ станового на сл'Ьдств1е^^ исполнена отчетливо 
и очень удачно — но... сюжетъ! Бедный молодой парень со свя- 
занными веревкой руками передъ испытующимъ взоромъ стано- 
вого и писаря; тутъ сотск1й и еще баба какая-то. Въ искусств-Ь 
дорого не „что*^, а „какъ*^ — это акс10ма; однако надобно же 
оставить хоть маленькую долю поэз1И и въ самомъ выбор-Ь сю- 
жетовъ. И Теньеръ и Фанъ-0 стаде никогда ее не изгоняли 
вовсе изъ своихъ грязноватыхъ по содержашю картинъ. Тамъ 
было добродуш1е, была веселость — элементы весьма поэтичесюе. 
Когда же, какъ въ „реальномъ^ направлеши литературы нашей, 
поэз1я въ рЪшительномъ недочет'Ь, решительно исчезаетъ за 
дагерротипностью, это протестъ, польза, мЪра благочишя, это 
бичеваше, врачеваше — какъ угодно, только уже не искусство, 
а съ дальн'Ьйшимъ преусп'Ьяшемъ такой тяжкой анти- поэтич- 
ности, академ1и, музеи, театры и концертныя залы пришлось-бы 
закрыть, какъ здашя, „неподходящ1я, безполезныя*^. 

Но явился въ то время и сторонникъ новаго направлен1я, 

правда, единственный, это В. В. Стасов ъ, наживш1й себ'Ь не 

мало враговъ, особенно по своему пылкому характеру, изъ за 

котораго онъ не могъ никогда писать спокойно, а всегда съ 

юношескимъ жаромъ разилъ своихъ противниковъ.* Но, особенно 

въ данную минуту, характеризуя общ1й ходъ развит1Я самобыт- 

наго направлешя въ русскомъ искусстве, я считаю своимъ дол- 

гомъ сказать ему отъ лица, полагаю, не одного себя, большое 

русское спасибо, за то, что онъ одинъ понялъ тогда настоящее 

значен1е важнаго въ художественной жизни момента, и не за- 

2* 
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ботясь о томъ, что подумаютъ о немъ современные доки, одинъ 
шелъ прямо, если можно такъ выразиться — напроломъ, и дей- 
ствительно поддержалъ новое направлеше и развилъ къ нему 
вкусъ у публики. Я знаю, что и сейчасъ мнопе возстанутъ 
противъ меня и будутъ указывать на т* крайности, въ кото- 
рыя не рЪдко впадалъ В. В. Стасовъ. Но я на это скажу сво- 
бодно: совершенно вЪрно, милостивые государи, вы въ эти край- 
ности не впали, да оно и не мудрено, потому что, по русской 
поговорке, никогда не ошибаются т-Ь люди,' которые ничего не 
делаютъ. Но, по моему, лучше ошибаться, да послужить великому 
д^лу, чЪмъ въ важную минуту, когда жизнь кипитъ ключомъ, 
когда помощь крайне нужна, въ эту минуту, боясь, чтобы не 
изобличить какъ нибудь своего невежества передъ людьми, ко- 
торыхъ считаемъ авторитетами, а съ другой стороны не идти 
противъ общественнаго движенхя, ограничиваться Фразами въ 
родЪ: ^съ одной стороны надо сознаться, хотя съ другой нельзя 
не признаться^^. 

„Наконецъ пришло время^^, писалъ онъ еще въ 18б1 г., ^что 
и академичесюя выставки начинаютъ становиться интересными 
для всехъ. Прошло время старинныхъ академистовъ Алексан- 
дровской эпохи, прошло и брюлловское мелодраматическое время; 
наше искусство, наконецъ, принялось за свои сюжеты, за свое 
содержаше, за свои задачи. Какъ, скажутъ съ удивлешемъ иные, 
неужто до сихъ поръ наше искусство никогда не бралось за рус- 
ск1е сюжеты и задачи? Конечно, бралось, отвечаю я, да бралось 
оно какимъ-то страннымъ манеромъ: были у насъ и РогнЪды и 
Владим1ры, и разныя росс1йск1я битвы, и бабочники, и сваечники, 
и Минины, и осады Пскова, и даже дЪвушки въ сараоане, ста- 
ВЯЩ1Я свЪчку передъ образомъ въ русской церкви, — было все 
это и многое другое еще, да только наврядъ-ли тутъ было много 
въ самомъ дЪлЪ русскаго. Глядя на эти картины, статуи и ба- 
рельеФЫ, мудрено было догадаться, безъ надписей и ярлыковъ, 
что это писали Руссюе и въ Росс1и. Точь-въ-точь какой нибудь 
иностранецъ творилъ все это, напередъ наведавшись только 
слегка, для прилич1я, о тЪхъ, или другихъ подробностяхъ, загля- 
нувъ мимоходомъ и въ русское село, и въ руссюй городъ. Не 
чуялось тутъ ничего русскаго въ самомъ жЬлЪ: это былъ маска- 



радъ, затеянный изъ снисхождешя, продолжаемый по заказу или 
мод* и потомъ безъ всякаго труда и сожал^н1я покинутый. Рус- 
сше сюжеты бывали пр1Ятнымъ и забавнымъ развлечетемъ для 
прежнихъ нашихъ художниковъ: побаловавши съ ними, они, на- 
турально, ссЬшили возвратиться къ настояшимъ своимъ темамъ 
изъ римской миеолопи, итальянскихъ поэмъ и Французскихъ тра- 
гед1й или роиановъ, или, еще в'Ьрн'Ье, къ темамъ, откуда и изъ 
чего бы то ни было, только чужимъ, не своимъ. Свое не при- 
ходилось по тысяче разныхъ причинъ: и интересу мало, и кос- 
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тюмы не съ т'Ьмн складками, как1я нужно, и нагого т'Ьла не 
представишь, какъ Академ1и хочется; во всемъ была б^да. Но 
что-же изъ этого выходило? То, что десятками и сотнями пло- 
дились художники въ академическихъ классахъ, Богъ знаетъ, 
сколько медалей и наградъ имъ раздавалось, сначала на своихъ 
домашнихъ экзаменахъ, а потомъ на большихъ парадныхъ актахъ; 
Богъ знаетъ, сколько картинъ и скульптуръ выставлялось на выс- 
тавкахъ, а смотр-бть все таки было нечего, все таки огромная 
масса ихъ для публики точно будто не сушествовала. Русскихъ 
художниковъ все таки не выходило, русской школы все таки 
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не создавалось, и наше искусство играло въ Европе такую роль, 
какую слуга, въ плать* съ барскаго плеча, играетъ въ черной пе- 
редней. Быть на академическихъ выставкахъ въ прежнее время 
было для нашей публики то же, что присутствовать съ зевотой 
и сердечной тоской на какомъ нибудь экзамен* въ панс10Н'Ь, или 
институт-Ь, гд* много народа, гдЪ много часовъ сряду люди тол- 
куютъ о предметахъ дЪльныхъ и важныхъ, и гд-Ь однако-же вза- 
правду никакого настоящаго дЪла н'Ьтъ. 

Противъ этой статьи выступилъ ректоръ живописи въ Ака- 
демш, 0. А. Бруни, нападая на то, что за д*ло художествен- 
ной критики берутся не спешалисты-художники, и стараясь до- 
казать, что для академическихъ работъ необходимы античные 
сюжеты, что только на античныхъ сюжетахъ ученикъ можетъ 
выказать, насколько у него развито воображеше, и какъ, изъ 
соединешя заученныхъ Формъ голаго тЪла, онъ можетъ сост 
тавить н-Ьчто ц'Ьлое, и наконецъ, что въ настоящее время нЪтъ 
еще возможности писать картины на сюжеты изъ русской исто- 
р1И, въ виду того, что. и истор1я сама еще не разработана, и 
музей Академ1и еще не готовъ. 

В. В. Стасовъ отвЪчадъ ему горячею статьею, осм-Ьявъ 
его „отводъ^ неспешалистовъ отъ критики и отказываясь вовсе 
отъ воспроизведешя въ нЪчто ц'Ьлое „заученныхъ Формъ^^. „За- 
ученны я Формы, замЪчаетъ онъ, и остаются заученными Фор- 
мами въ продолжен1е всей жизни — стол'Ьтняя истор1я нашего 
искусства это доказываетъ. Дай Богъ поскорей отделаться отъ 
этихъ заученныхъ Формъ, забыть ихъ1 Этому пособить мо- 
жетъ одна д-Ьйствительность, одна правда съ натуры, одно ис- 
кусство, воспроизводящее съ самаго малол'Ьтства своего не „Ха- 
роновъ'^ и не „Олимшйсюя игры^^, а сцены изъ действительной 
жизни, презираемыя „адвокатами-спещалистами^^, но двигающ1я 
народное художество^^. 

Наконецъ, въ отв^тъ на трет1й пунктъ, онъ восклицаетъ: 
„Б-Ьдные мы1 Не видать намъ русскихъ картинъ! Музей Богъ 
знаетъ когда поспеотъ, а съ русской истор1ей истор1Я и того 
еще длиннее будетъ. Точно будто для нашихъ картинъ непре- 
менно нужно со всею точностью узнать, былъ ли Рюрикъ лито- 
вецъ, или норманъ, а если этого теперь не добьемся, то можно 
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(. покуда по-боку и всю остальную русскую истор1Ю. Точно будто 
' ВС* задачи какъ разъ засЪли въ необъясненныхъ ы^стахъ!" 

Такъ относилась въ то время къ новому движешю литера- 
тура. Но вс^ протесты эти ничего не могли сделать. Время д'Ь- 
лало свое д^ло, и никак1е одиночные голоса рецензентовъ не 
могли удержать прорывавщагося движешя, согласнаго съдухомъ 
времени 'Мало помалу пробивавшаяся струя этого новаго тече- 
Ц1Я вырвалась наконецъ со всею силой опрокинувъ разомъ 
ВСЯК1Я препятствш 

Приближалось р ноября 18бз г 




А. М. ВоевецФвъ. Пейзажъ. 




А, А.. К|се1евъ, Сураиск1й перевалъ. 



П. 



6Щ)ъ это время оканчивали курсъ Академж. впосл'Ьдств1и наши 
^^знаиенитые художники: И, Н. Краиской, Б.Б. Венигъ, 
Н. Д.- Дмитр1евъ-Оренбургск1й, А. Д. Литавченко, А. И. 
Корзухгцнъ, Н. С, Шустовъ, ^А.. И. Морозовъ, К. Е. 
МаковСк1й, Ф. С. ЖураВлевъ, К. В. Лемохъ, А. Гри- 
горьевъ, М. И: Песковъ ц (Н. В. Петровъ. 

Веб они должны были конкурировать на большую золотую 
медаль. Месяца за четыре до годичнаго экзамена всгЬмъ имъ было 
разослано печатное объявлеше о нононъ постановлеши Сов-Ьта 
Академ1и, въ котороыъ, между прочимъ, говорилось, что ^от- 
нын'Ь различ1е между родами живописи, жанра и исторической, 
уничтожается; что на малую золотую медаль будетъ, какъ и 
прежде, задаваемъ всЬмъ одинъ сюжетъ, а на большую, въ виду 
имЪющаго наступить столЪт1я Академш и въ вид-Ь опыта, будутъ 
даны не сюжеты, какъ прежде, а темы,— напр им'Ьръ: гн'Ьвъ, ра- 
дость, любовь къ отчизне и т. п., съ т'Ьмъ, чтобы каждый уче- 
никъ, сообразно своимъ наклонностямъ, реализировалъ бы тему, 
какъ онъ хочетъ и откуда хочетъ: изъ жизни ли современной, 
или давно прошедшей, изъ истор1и ли библейской, или евангель- 
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ской — все равно; что конкурировать на большую золотую медаль 
можно, будетъ только одинъ разъ и, наконеиъ, на всЪхъ конку- 
рентовъ полагается одна золотая медаль перваго достоинства'*. 
Уступки, сд'Ьланныя Академ1ей, какъ мы видимъ, были зна- 
чительный. Но, какъ всегда бываетъ въ подобныхъ случаяхъ, 
он'Ь только разжигали и безъ того уже накипавшк страсти, 
дали толчокъ давно подготовившемуся движешю. Художники 
сплотились между собой, долго разсуждали по поводу этого объ- 
явлешя въ своихъ шумныхъ собран1Яхъ и наконецъ подали въ 
Сов^тъ сл'Ьлуюшее прошен1е: 




л. Н. СкадовокШ. Проводы. 



„Мы всЬ, говорили они, постоянно слыша отъ нашихъ про- 
Фессоровъ о сущности экзаменовъ на золотыя медали такого 
рода мн'Ьше, что малая золотая медаль опред'Ьляетъ способности 
къ технической сторон'Ь художества, то-есть— знан[е рисовашя, 
толкъ въ живописи и н'Ькоторое уменье связывать отд'Ьльныя 
части (этюды) въ Ц'Ълое (картину), а большая золотая медаль 
опред'Ьляетъ способности къ моральной (если можно такъ выра- 
зиться) сторонЪ художества, то-есть способности творчества, 
достоинство сочинен1я и индивидуальнаго значешя художествен- 
ныхъ силъ конкурирую щаго, мы въ настояшемъ нашемъ поло- 
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жеши невольно принужденные, во-первыхъ, заглянуть поглубже 
въ самихъ себя отдельно и потомъ сравнить насъ всЬхъ вмЪстЪ, 
увидали всю громадную между всЬми нами разницу нашихъ ху 
дожественныхъ наклонностей. Для прим-Ьра мы приведемъ хотя 
дв* разности наклонностей: наприм'Ьръ, одни изъ насъ люди спо- 
койные, сочувствующз'е всему тихому, грустному, друпе изъ 
насъ люди живые, страстные, художественное творчество: ко- 
торыхъ можетъ достойно проявляться только въ выражеши 
сильныхъ, крутыхъ движешй души челов'Ьческой . При тем* 
„грусть по родин-Ь^^, способности первыхъ людей, тихаго ха- 
рактера, еще могутъ высказаться въ своей сил'Ь, за то вторые 
положительно пропадаютъ. При тем* „гн'Ьвъ^^, наоборотъ, пер- 
вые пропадаютъ, не будучи въ силахъ представить то, къ чему 
они неспособны, вторые (натуры живыя и страстныя) выигры- 
ваю тъ, попавъ на тему въ ихъ род*. Скажемъ болЪе: люди, ода- 
ренные сильною Фантаз1ей, пропадаютъ при тем'Ь реальной; реа- 
листы — при тем'Ь Фантастической; люди веселые, съ способнос- 
тями саркастическими и комическими, гибнутъ при тем* груст- 
ной; люди съ меланхолическими способностями оказываются без- 
дарными при тем'Ь веселой. Поэтому одна, какая бы то ни было, 
тема, заданная всЬмъ безразд'Ьльно, выводя людей, способности 
которыхъ сортв'Ьтствуютъ этой тем'Ь, губитъ другихъ, которые 
могли бы высказаться при свободномъ выбор'Ь сюжетовъ. Итакъ, 
экзаменъ теряетъ свой оц'Ьночный характеръ и принимаетъ ха- 
рактеръ лотерейный. Счастье тому, чьи художественныя нак- 
лонности соотв'Ьтствуютъ заданной тем'Ь, и несчастье осталь- 
нымъ! Дойдя до такого уб'Ьждешя, мы р'Ьшились обратиться съ 
покорн"Ьйшей просьбой въ Сов'Ьтъ Академш дозволить намъ сво- 
бодный выборъ сюжетовъ, каждому по своимъ наклонностямъ, 
давъ двухнед'Ьльный срокъ^.. 

ВсЬ четырнадцать челов'Ькъ подписались подъ прошешемъ 
и подали его. 

Прошеше это произвело д'Ьйствхе совершенно обратное. 
Сов'Ьтъ увидалъ, что сд'Ьлалъ ошибку, р'Ьшивъ задать темы^ но 
въ чемъ заключалась эта ошибка не понялъ и постановилъ за- 
дать попрежнему всЬмъ одинъ сюжетъ. Впрочемъ это постано- 
влеше просителямъ объявлено не было. Имъ просто ничего не 
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отвечали. Прождавши довольно долго, они отрядили отъ себя 
депуташю, которая обошла всЬхъ членовъ Совета, но безъ вся- 
каго успеха. 

^Приходимъ, разсказываетъ одинъ изъ этихъ депутатовъ, 
И. Н. Крамской, къ одному, имевшему репуташю зв^ря (къ 
К. А. Тону). Принимаетъ полубольной, лежа на огромной посте- 
ли, Излагаемъ. Выслушалъ. 

— „Не согласенъ, говорить, и никогда не соглашусь. Кон- 
курсы должны быть, они необходимы, и я вамъ теперь же зая- 
вляю, что я не согласенъ, и буду говорить противъ этого''... Заг 




Н Н Бажявъ. Весеншй вечеръ 

Т'Ьмъ прибавилъ: „Если бы это случилось прежде, то васъ бы 
всЬхъ въ солдаты. Прощайте!'* 

Вышли, думаемъ: это, по крайней мЪр^, прямо, и мы зна- 
емъ, въ чемъ д*ло. Пришли къ другому, предлагавшему дать намъ 
кресла въ Сов'Ьт'Ь (къ П. В. Васину), Излагаемъ опять. Въ от- 
Б'Ътъ получаемъ: 

— т,Вы говорите глупости и ничего не понимаете, я и раз- 
суждать съ вами не хочу''. 

Тутъ тоже ясно. Пошли къ третьему, талантливому и го- 
рячему скульптору [къ Н. С. Пименову). Слышимъ: 
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-— ^Нигд'Ь въ Европ-Ь этого н"Ьтъ, во всЬхъ академз'яхъ кон- 
курсы существуютъ, другого способа для экзамена Европа не 
выработала. Да наконецъ и неудобно: какъ вы станете экзаме- 
новать разнородный вещи. Н'Ьтъ, этого нельзя!^ 

Ушли. Показалось неубедительно. Стоимъ — раздумываемъ. 
Однако, самаго важнаго, вл1ятельнаго приберегли подъ конецъ 
(0. А. Бруни). Приходимъ, принимаетъ, просить въ кабинетъ, 
даже сажаетъ! Мы по порядку опять начинаемъ свою п'Ьсню 
снова. Пропали ее и просимъ заступиться. Онъ соглашается; 
говорить, что все сказанное нами принимаетъ близко къ сердцу, 
и сдЪлаетъ возможное. Намъ какъ будто стало поспокойн'Ье. Не 
помню, въ какихъ именно выражешяхъ, но только слышимъ — по- 
текла тихая р'Ьчь, несколько внушительная, правда, но осторож- 
ная, на такую тему, что „Академхя призвана развивать искусство 
высшаго порядка, что слишкомъ много уже вторгается низмён- 
ныхъ элементовъ въ искусство, что историческая живопись все 
больше и больше падаетъ, что...^ Въ это время одинъ изъ де- 
путатовъ, Песковъ, талантливый жанристъ, къ сожал-Ьшю давно 
умерший, почуявъ порицаше, хотя и косвенное, своей святын'Ь, 
такъ сказать, не вытерп'Ьлъ: — ^Да что-же, говорить, по вашему, 
ведорь Антоновичь, — разв'Ь уже жанристы и не художники!^' 
(Пауза). 

Я пробую поправить д'Ьло, и сказаль что-то въ род'Ь того, 
что „художники, дескать, того высшаго порядка, о которомь 
вы изволите говорить, вообще слишкомъ р'Ьдки, что если и есть 
въ настоящее время, то они пойдутъ добровольно и сознательно 
по тому пути, на который вы указываете; что мы, наконецъ, 
просимъ принять м'Ьры, по нашему мн'Ьшю, обезпечивающ1я только 
справедливость^^, и чувствуя необходимость кончить объясненхе^ 
мы встали. ПроФессорь нась провожаеть, и такъ это хорошо 
говорить намъ на прощанье: что онъ вполн^ понимаеть наше 
положеше (еще бы1 — зам'Ьчаетъ Крамской — да мы-то его не 
понимали!), сочувствуеть намъ, и что онъ самь на нашемь м'Ьст'Ь 
сд'Ьлалъ бы то же самое и что потому онъ об'Ьшаеть сделать 
все, отъ него зависящее. Выходя отъ него уже совсЬмъ, мы 
даже повесел'Ьли, Но странно, на посл'Ьдовавшемь затЪмъ вечер- 
немь собращи всЬ почувствовали, что надо приготовиться ко 
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всему... и къ выходу даже. Потому что посл% всЬхъ объяснешй 
самый важный вопросъ: чтЬ именно решено Сов-Ьтомъ относи- 
тельно насъ — остался еще бол-Ье таинственньгмъ; да ыы, какъ 
видите, не сум*ли и добиться его разр^шешя. Быть можетъ, 
эам^чаетъ онъ, это и хорошо, что такъ вышло: Богъ знаетъ, 
чтЬ бы случилось, если бы мы узнали р'Ьшен1е Совета раньше 
дня конкурса". 

Вскор* вс^ они получили повестки: явиться 9 ноября на 
конкурсъ въ конФеренцъ-залу Академш. 




Передь грозой. 



Не ожидая отъ этого конкурса ничего добраго, академисты 
заранее приготовили уже, каждый отъ себя, прошеше объуволь- 
неши изъ Анадем1И. 

Наконецъ наступило и роковое 9 ноября. 

„Мы собираемся всЬ въ мастерской, разсказываетъ И. Н. 
Крамской, бывш1Й однимъ изъ самыхъ главныхъ деятелей въ 
этомъсобытш, — иждемъ роковыхъ 10 часоБъ. Наконецъ спускаем- 
ся въ Правлен1е и остаемся въ преддвер1и коноеренцъ-залы, от- 
куда поминутно выходитъ инспекторъ и требуетъ у чиновниковъ 
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разныхъ какихъ-то справокъ. Наконецъ, дошла очередь и до насъ. 
Подходить инспекторъ и спрашиваетъ: ^кто изъ васъ жанристы, 
и кто историки?^^ Несмотря на всю простоту этого вопроса, онъ 
былъ неожиданностью для насъ, привыкшихъ въ короткое время 
не д-Ьлать различ1я между собой. Им'Ья необходимость разъяс- 
нить въ СовЪт'Ь, какъ вообще отнеслись къ нашимъ прошешямъ, 
мы поторопились сказать: всЬ историки! Да и чтЬ можно было 
сказать въ последнюю секунду, предъ дверями конФеренцъ-залы, 
которыя въ это время уже раскрылись чьими-то невидимыми ру- 
ками, и въ нихъ, тамъ, въ перспектив'Ь, въ глубин-Ь — мундиры, 
зв'Ьзды, ленты; въ центра, полный генеральсюй мундиръ съ эпо- 
летами и аксельбантами, большой овальный столъ, крытый зеле- 
нымъ сукномъ съ кистями?! Хихо мы вошли, скромно поклони- 
лись и стали вправо, въ углу. Такъ же неслышно захлопнулась 
за нами дверь, и мы остались глазъ на глазъ. Секунду я ждалъ, 
что теперь уже весь Сов'Ьтъ, вм'Ьсто инспектора, поставитъ 
намъ вопросъ: кто изъ васъ жанристы, и кто историки? Но слу- 
чилось безмолвное и заведомо несправедливое признаше всЬхъ 
насъ историками. Вопроса поставить намъ въ эту минуту избе- 
гали. Вице-президентъ поднялся съ своего мЪста, съ бумагой въ 
рук*, и прочелъ не довольно громко и мало внятно: ^Сов'Ьтъ 
Императорской Академ1и художествъ, къ предстоящему въ бу- 
дущемъ году стол'Ьт1ю Академ1И, для конкурса на большую зо- 
лотую медаль по исторической живописи изб]ралъ сюжетъ изъ 
скандинавскихъ сагъ: „Пиръ въ Валгалл'Ь^^. На тронЪ богъ Одинъ, 
окруженный богами и героями; на плечахъ у него два ворона; 
въ небесахъ, сквозь арки дворца Валгаллы, въ облакахъ видна 
луна, за которою гонятся волки^^ и проч., и проч., и проч. Чтеше 
кончилось; последовало обычное прибавлеше: ^какъ велика и 
богата задаваемая вамъ тема, насколько она позволяетъ человеку 
съ талантомъ выказать себя въ ней и, наконецъ, как1е и гд* 
взять матерхаль^, объяснитъ вамъ нашъ уважаемый ректоръ, 0е- 
доръ Антоновичъ Бруни^^.Тихо,съ правой стороны отъ вице- 
президента, подымается Фигура ректора, съ многозначительнымъ, 
задумчивымъ лицомъ, украшенная, какъ всЬ, лентами и звездами, 
и направляется неслышными шагами въ нашу сторону. Вотъ уже 
осталось не болЪе сажени... сердце бьется... еще моментъ, и 
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отъ комнатной массы учениковъ отделяется Фигура уполномочен- 
наго*), по направлен1ю стола и наперерЪзъ пути ректора. Бруни- 
остановился. Вице-президентъ поднялся снова, с^дыя головы 
прооессоровъ повернулись въ нашу сторону, косматая голова 
скульптора Пименова р'Ьшительн'Ье всЪхъ выражала ожидан1е, 
конФеренцъ-секретарь Львовъ стоялъ у кресла вице-президента 
и смотр^лъ спокойно и холодно. Уполномоченный заговорилъ: 

— Просимъ позволен1я сказать передъ Сов^Ьтомь н'Ьсколько 
словъ.. Мы подавали два раза прошен1е, но Сов'Ьтъ не нашелъ 
возможнымъ исполнить нашу просьбу; то мы, не считая себя 




I. Леввтавъ. Посл^ дождя. 



вправе больше настаивать и не см^я думать объ изм'Ьнеши ака- 
демическихъ постановлен1й, просимъ покорн-ЬПше СовЪтъ осво- 
бодить насъ отъ участ{я въ конкурсЬ и выдать намъ дипломы на 
зваше художниковъ. 

— Вс*? — раздался откуда-то изъ-за стола вопросъ. 

— ВсЬ, отв'Ьчаетъ уполномоченный, кланяясь; и зат'Ьмъ ком- 
натная масса шевельнулась и стала выхолить изъ конФеренцъ- 
залы. 



1) Это былъ саиь И. Н. Крат 
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— Прекрасно! Прекрасно! провожали насъ восклицан1яПи- 
ыенова. 

Одинъ по одному изъ конФеренцъ-залы Академ1И выходили 
ученики и каждый вынималъ изъ бокового кармана своего сюр- 
тука вчетверо сложенную просьбу и , клалъ передъ д'&лопроиз- 
водителемъ, сид'Ьвшимъ за особымъ столомъ*. 

Такъ окончилось это знаменитое 9 ноября 18бз года, играв- 
шее такую важную роль въ истор1и нашего искусства. Я позво- 
лилъ себ* такъ долго остановиться на этомъ собьти, потому 
что оно служить, такъ сказать, кульминацюнною точкой въ об- 
шемъ движен1и русскаго искусства, и съ значешемъ его мы сей- 
часъ будемъ им'Ьть случай познакомиться. 




А. М. Ваевецовъ. Пейэажъ. 




л. о. Пмтервякъ. Первый выходъ. 



( Л^ ышедШ1е молодые художники решили сомкнуться вс'Ьвм'Ьст*, 
^^другъ друга поддерживать и делить между собой и удачи, и не- 
удачи. Такимъ образоыъ возникла ^Артель свободныхъ ху- 
дожниковъ", впосл'Ьдствш распавшаяся и уступившая м'Ьсто 
^Товариществу Передвижныхъ Выставокъ*^. Какъ первая, 
такъ я второе, явились уже вполнЪ узаконеннымъ центромъ, во- 
кругъ котораго было уже легко группироваться вс^мъ мело- 
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дымъ, св-Ьжимъ художественнымъ силамъ, такъ и бьющимъ клю- 
чомъ въ то время. Высоко подняли они свое знамя съ яркимъ 
девизомъ ^свобода таланту'' и твердо держали и продолжаютъ 
еще держать его и до сихъ поръ. 

Не мало пришлось перенести имъ, особенно на первыхъ 
порахъ, не только лишешй, но даже и гонений и пришлось под- 
вергнуться массЬ распускавшихся повсюду сплетней. 

Князь Гагар и нъ въ тотъ же день, когда произошло опи- 
санное событ1е, обратился къ начальнику Третьяго Отд'Ьлешя, 
князю Долгорукову, прося его, чтобы не позволяли ничего 
печатать безъ предварительной его, князя Гагарина, цензуры. 

^Жутко и горько было молодымъ художникамъ, разсказы- 
ваетъ И. Е. Р'Ьпинъ, въ особенности въ первое время выхода. 
Они вдругъ должны были очистить свои академическ1Я мастер- 
сщя, въ которыхъ они работали и жили совсЬмъ свободно, не 
только сами, но давали часто мЪсто бЪдняку-прхятелю, худож- 
нику, писать свою картинку и тутъ же спать въ уголку,. За 
несколько лЪтъ житья здЬсь, поддерживаемые стипенд1ями, они 
сильно привыкли къ своимъ мастерскимъ, гд-Ь проходила ихъ са- 
мая горячая молодость. Не смотря на то, что т5 были части 
казеннаго здан1я, мастерсюя представляли очень теплыя жилища, 
съ полной свободой нравовъ и поведен1Я. Н'Ькоторыхъ конку- 
рентовъ окружала здЪсь ц'Ьлая семья родственниковъ, или дру- 
гихъ приживал окъ... Въ мастерскихъ было множество книгъ 
серьезнаго характера, валялись въ разныхъ мЪстахъ совсЬмъ 
новые журналы того горячаго времени и газеты. По вечерамъ, 
до поздней ночи здЪсь происходили общ1Я чтен1я, толки, споры. 
Вырабатывалось сознан1"е правъ и обязанностей художника^. 

И все это пришлось имъ оставить, не имЪя — всЬ вм'Ьст'Ь — 
ни гроша за душою. Но они были молоды, сильны энерпею и без- 
зав'Ьтной любовью къ д'Ьлу и были въсостояши вынести на пле- 
чахъ своихъ всю тяжесть, даже не падая, духомъ, и ни на ми- 
нуту не раскаиваясь въ своемъ поступк'Ь. Напротивъ, спустя 
посл'Ь того бол'Ье десяти лЪтъ, Крамской, вспоминая это со- 
быт1е, писалъ- про этотъ день: ^Единственный, хорош1й день въ 
моей жизни, честно и хорошо прожитой! Это единственный 
день, о которомъ я вспоминаю съ чистою и искреннею радостью. 
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Проснувшись, надо было взяться за искусство. В*дь я люблю 
его, да какъ еще люблю, если бы вы знали! Больше партШ, 
больше "всякаго прихода, больше брат1Й и сестеръ'. 

Во глав^ всего этого кружка и душою его ста.1ъ П. Н, 
Краыской, благодаря своему живому, д'Ёятельному характеру, 
обшлтельности и необыкновенной энерпи, ии*вш1й большое вл1- 
яН1е на вс*хъ товарищей, изъ которыхъ инопе, при несомн-ЬнноП 
талантливости были люди робк1е и безхарактерные, никого не 
знали, а некоторые въ течен1е многихъ л-Ьтъ даже и не вы- 
ходили изъ ст-Ьнъ Акадеы1и. 




Е. Е. Перв;х1нъ. Дорога. 

Разсыпавшись теперь по разньшъ конуркамъ, всЬ они стали 
собираться, какъ можно чаше, у Крамского, и обдумывать свою 
дальнейшую судьбу. Посл'Ь долгихъ размышлен1й решили они 
устроить, съ разр'Ьшен1я Правительства, артель художниковт., 
н-Ёчто вроде художественной Фирмы, мастерской и конторы, 
принимающей всевозможные художественные заказы, съ вывес- 
кой и утвержденнымъ уставомъ, 

„Художественная артель возникла сама собой, писалъ впо- 
следств1и Крамской. Обстоятельства такъ сложились, что Фор- 
ма взаимной помощи сама собою навязывалась. Кто первый ска- 



залъ слово? Кому принадлежалъ починъ? Право, не знаю. Въ на- 
шихъ собран1яхъ посл'Ь выхода изъ Академ1И, въ 1863 г., забота 
другъ о друг* была самою выдающеюся заботою. Это (5ылъ чу- 
десный моментъ въ жизни насъ вс'Ьхъ''. 

Предположено было составить общ1*й капиталъ, въ течен1е 
пяти лЪтъ, взнося по 10 процентовъ со своихъ ежедневныхъ 
доходовъ, или частныхъ работъ и 25 процентовъ съ работъ ар- 
тельныхъ, т. е. съ исполнешя заказовъ, получаемыхъ артелью. 
Для мастер скихъ и для собственнаго пом-Ьщетя р'Ьшено было 
нанять на общ1Я. деньги удобную квартиру. 

^Мы думаемъ, писалъ Крамской одному своему пр1ятелю, 
что живя всЬ вм'Ьст'Ь, за исключенхемъ немногихъ, и имЪя три 
общихъ большихъ мастерскихъ, намъ каждому жизнь, по самому 
точному и нескупому разсчету, будетъ стоить ежемесячно 25 
рублей серебромъ. Следовательно, соединясь, мы не только не 
теряемъ, а положительно выигрываемъ, потому что и теперь 
каждый изъ насъ зарабатываетъ что-нибудь, а тогда — гЬмъ боль- 
ше. Однимъ словомъ, хуже, наприм'Ьръ, прошлой нашей жизни намъ 
не будетъ. Къ тому же намъ сочувствуютъ очень мнопе изъ 
лицъ, имеющихъ вл1яше^^. 

Они действительно наняли большую квартиру въ 17-й линш 
Васильевскаго острова, куда и переехало большинство изъ нихъ. 
У нихъ былъ общ1й большой светлый залъ, Vдобныя комнаты 
для каждаго, а хозяйство вела жена КрамскогЪ, который же- 
нился за несколько месяцевъ передъ выходомъ изъ Академ1и. 
Появились заказы, пр1обретенъ былъ даже собственный фото- 
граФическ1й аппаратъ. Все повеселели и дружно принялись за 
работу. 

„Общество— это сила, замечаетъ по этому поводу И. Е. 
Репинъ. Теперь у нихъ уже не скучныя канурки, где не съ 
кемъ слова сказать, и отъ скуки, неудобства и холода не знаешь, 
куда уйти. Теперь они чувствовали себя 'еще свободнее, чемъ 
въ академическихъ мастерскихъ, и связь свою чувствовали ближе, 
и безкорыстнее влгяли другъ на друга^^. 

Русское общество тоже понимало, что для нашего искус- 
ства^ какъ выразился В. В. Стасовъ, „пришелъ 43'десный моментъ, 
и радовалось, смотря на гордый, смелый починъ горсточки мо- 
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лодыхъ художниковъ, слабыхъ житейскими силами и средствами, 
но могучихъ мыслью, понят1емъ и решимостью. Не радовались 
только Академия и цензура. Академ1Я, еще со временъ 0едо- 
това, готова была, конечно, до изв-Ьстной степени, признавать 
право на существоваше за правдою въ искусств'Ь, за „жанромъ", 
готова была даже раздавать людямъ этого направлешя поошре- 
шя, награды, вспомошествовашя, но только бы ея Ферула и классы 
на классическ1Й ладъ возвышались во всей неприкосновенности. 
И вдругъ, как1е-то см'Ьлые „протестанты'*, решивш1еся перево- 
ротить все вверхъ дномъ! Конечно, это для нея равнялось раз- 




Л. Н, СкадовекЮ. Ораторъ. 

бою, грабежу и революши", и не мало непр1ятностей выпало 
на долю Артели. Но, благодаря аккуратности, добросовестности 
и художественности исполнен1я работъ, поручаемыхъ ей. Артель 
стала скоро получать такъ много заказовъ, что уже отъ себя 
передавала ихъ лицамъ постороннимъ, и средства ея членовъ 
стали поправляться. Квартира, нанятая ими раньше въ 17-й 
ЛИН1И Васильевскаго острова оказалась уже мала и не централь- 
на,— они переехали на уголъ Вознесенскаго проспекта и Адми- 
ралтейской площади, гд* были рядомъ дв^ больш1я залы съ 
огромными окнами, и мастерсюя, очень удобныя и просторныя. 



38 

Мног1е члены л'Ьтомъ уже уЬзжали на родину, часто очень да- 
лекую, и осенью возвращались со множествомъ прекрасныхъ этю- 
довъ, а иногда привозили и ц-Ьлыя картины. ^Что это бывалъ за 
всеобщ1й праздникъ! — восклицаетъ, вспоминая объ этомъ И. Е. 
РЪпинъ. Въ Артель, какъ на выставку, шли безконечные посе- 
тители, все больше молодые художники и любители, смотр'Ьть 
новинки. Точно что-то живое, милое, дорогое привезли и по- 
ставили передъ глазами. Поел* душнаго копчешя лЪтомъ въ 
Петербург*, не хотелось оторваться отъ этого осв^жающаго, 
чистаго воздуха живой природы. Какъ свЪжа и зелена трава! 
Как1я симпатичныя, тонюя березки... А эта светлоглазая север- 
ная дЪвочка въ синемъ кращениновомъ сараФаиЪ съ белыми кра- 
пинками! Она стоитъ у св-Ьжей могилки своихъ родственниковъ 
и смотритъ въ даль. Кругомъ простыя группы крестьянъ на моги- 
лахъ своихъ предковъ... Это А. И. Корзухинъ привезъ. А вотъ 
картина А. И. Морозова. Солнечное теплое утро въ уЬздномъ 
город*: на церковной паперти ничего не слышно за гуломъ ко- 
локоловъ; всЬ голуби разлетались съ колокольни. Изъ церкви 
выходитъ праздничная, благообразная толпа, въ хорошемъ нас- 
троеши; они съ любовью охраняютъ дЪтей отъ давки, одЪля- 
ютъ нищихъ и возвращаются къ своимъ житейскимъ интересамъ. 
Сколько солнца, св-Ьта въ этой картинке! Какъ все это ново, 
оригинально по пропорщямъ! Высокая паперть, зеленое, моло- 
дое, пахучее дерево, — все это живо, весело, какъ въ натур*... 
Я бы никогда не кончилъ, описывая картины русской школы 
этого пер10да, такъ он* симпатичны и натуральны!.. Въ то же 
время зимой у многихъ артельщиковъ были затЪяны больш1я 
историчесюя картины. Шустовъ началъ митрополита Филиппа, 
когда къ нему, въ монастырскую тюрьму, Басмановъ привезъ 
голову его племянника. Шустовъ считался у товарищей боль- 
шимъ талантомъ, отъ него ждали много. 

....Иногда артельщики селились на лЪто цЪлой компашей, 
устраивали себЪ мастерскую изъ большого овина или амбара, 
и работали зд'Ьсь все лЪто. 

....Товарищи не стеснялись замЪчашями, относились другъ 
къ другу очень строго и серьезно, безъ всякихъ галантерейнос- 
тей, умалчивашй, льстивостей или ехидства. Громко, весело 



39 
каждый высказывалъ свою мысль и хохоталъ отъ чистаго сердца 
надъ недостатками картины, чья бы она ни была. Это было хо- 
рошее, веселое время, живое! На М1ру и смерть красна, гово- 
ритъ старая, русская пословица, и жизнь эта была открыта и 
лилась свободно, деятельно. Не было у нихъ мелкой замкнутос- 
ти. Каждый чувствовадъ себя въ кругу самыхъ близкихъ, до- 




брожелательныхъ, честныхъ людей. Каждый артельщик' 
талъ откровенно, отдавая себя на судъ вс^мъ товарищамъ и зна- 
комымъ. Въ этомъ почерпалъ онъ силу, узнавалъ свои недостатки 
и росъ нравственно. Въ этомъ об1цежит1и выигрывалась масса 
времени, такъ безполезно растрачиваемаго жизнью въ одиночку. 
ЧтЬ могъ им'Ьть каждый изъ этихъ б'Ьдняковъ художниковъ одинъ, 
самъ по себ'Ь?! Какую нибудь затхлую, плохо меблированную 
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комнату, съ озлобленной на весь М1ръ хозяйкой, скверный об-Ьдъ 
въ кухмистерской, разводитель катаровъ желудка, желчнаго 
настроешя и ненависти ко всему. ЧтЬ могъ произвести въ такой 
обстановке бедный художникъ?! А зд^сь, въ Артели, соединив- 
шись въ одну семью, эти самые люди жили въ наилучшихъ усло- 
В1яхъ свЪта, тепла и образовательныхъ пособхй. Они почти ни 
въ чемъ не нуждались для искусства, развЪ только въ свобод- 
номъ времени. Не было у нихъ, правда, богатой обстановки, 
изящныхъ драпировокъ, разной мебели, богатыхъ вазъ. Мебель 
была буковая, гнутая, сторы коленкоровыя, картины свои ви- 
сЬли безъ рамъ. Трудно было питаться этой внешностью вкусу 
художника, да вкусъ считался посл'Ьднимъ дЪломъ въ эту эпоху. 
Подъемъ духа русскаго былъ такъ силенъ въ это время, что на 
весь этотъ изящный хламъ смотрели съ презр'Ьюемъ; жили дру- 
гими, высшими, духовными сторонами жизни и стремились слу- 
жить имъ. Русская интеллигенщя находилась еще подъ сильнымъ 
вл1яшемъ Гоголя и клеймила безпощадно всЪ уродства нашей 
гадкой действительности. Картины этой эпохи заставляли зри- 
теля кра'снЪть, содрогаться и построже вглядываться въ себя. 
Не угодно ли любоваться картиной Корзухина: пьяный отецъ 
вваливается въ свою семью въ безчувственномъ состоянш. Д^ти 
и жена въ паническомъ ужасЬ. Этотъ сумасшедш1й станетъ ихъ 
бить по чемъ попало и чЪмъ попало. Ему ненавистенъ его соб- 
ственный родъ! До чего одичалъ этотъ варваръ, это безсмыс- 
ленное животное... ^Неравный бракъ'' Пукирева, тоже, гово- 
рятъ, много крови испортилъ не одному старому генералу... 
Памятна также всЬмъ картина Якоб и: „Парт1Я арестантовъ на 
привал-Ь^^. 

...Наконецъ по четвергамъ въ Артели открыли вечера и для 
гостей, по рекомендащи членовъ-артельщиковъ. Собиралось отъ 
сорока до пятидесяти человЪкъ и очень весело проводили время. 
Черезъ всю залу ставился огромный столъ, уставленный бума- 
гой, красками, карандашами и всякими художественными принад- 
лежностями. Желающ1й выбиралъ себЪ ;П0 вкусу матер1алъ и 
работалъ, что въ голову приходило. Въ сосЬдней залЪ, на рояли 
кто-нибудь игралъ, пЪлъ. Иногда тутъ же вслухъ, прочитывали 
серьезныя статьи о выставкахъ, или объ искусств-Ь. Такъ, на- 
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прим-Ёръ, лекщи Тэна объ искусств'Ь читались зд'Ьсь перевод- 
чикомъ Чуйко до появлен1я ихъ въ печати. Зд'Ьсь же, однажды, 
Антокольск1Й читалъ свой критичесюй взглядъ на современное 
искусство. Посл^Ь серьезныхъ чтен1й и самыхъ разнообразныхъ 
рисован1й, сл^довалъ очень скромный, но за то очень веселый 
ужинъ. Поел* ужина иногда даже танцовали, если бывали даыы. 
На этихъ вечерахъ 1869— 1870— 1871 г, г. особенно выдавался 
своею талантливостью и необыкновенной живостью в. А. Ва- 
сильевъ. Это былъ здоровый юноша девятнадцати л'Ьтъ, и Крам- 
ской сравнивалъ его, по таланту, со сказочнымъ богачомъ, не 
знающимъ счета своимъ сокровищамъ и щедро и безразсудно 
бросавшимъ ихъ, гд-Ь попало. На вечерахъ за его спиной всегда 




Баронъ М. К. Кюдтъ. Грязна дорога. 



стояла толпа, привлеченная его богатой Фантаз1ей. Изъ-подъ 
рукъ его выливались все новые перлы прелестныхъ мотнвовъ и 
переделывались тутъ же на сто ладовъ, къ ужасу слЬдившихъ 
за нимъ. Все это делалось имъ шутя, виртуозно, въ перемежку 
съ заразительнымъ,веселымъ хохотомъ, которымъ онъ вербовалъ 
всю залу. Онъ живо хватался за всякое новое слово, жестъ, 
сейчасъ же воспроизводилъ, дополнялъ, характеризовалъ, или 
комически декламировалъ... Нельзя никакъ было подумать, что 
у этого живого, коренастаго весельчака были уже сочтены дни, 
и ему придется скоро кончать безнадежнымъ страдальцемъ въ 
Ялт*, отъ чахотки. 

...На этихъ оживленныхъ, недорогихъ ужинахъ много гово- 



42 

рилось тостовъ, экспромптовъ, про которые Иванъ Степано- 
вичъ Пановъ говорилъ, что къэтимъ экспромптамъ авторы го- 
товились неделями. Самъ Пановъ часто импровизировалъ, по- 
казывалъ Фокусы и читалъ иногда свои стихотворен1я; они были 
очень остроумны и интересны ^ изображали большею част1ю 
злобу дня и закулисную жизнь Академ1И. Сатира его безпощадно 
вытаскивала на св-Ьтъ и заставляла проходить передъ глазами 
цЪлыя процесс1И разнообразныхъ процессовъ русской жизни: 
отъ упитанныхъ, выхоленныхъ, добродушныхъ ^содремниковъ 
Сов-Ьта^^ до косматыхъ, исхудалыхъ, злыхъ нигилистовъ, потря- 
сающихъ въ воздухЪ кулаками. Процесс1Я заканчивалась избитой^ 
-Фигурой свободы, съ веревкой на ше*. Отсутствовало въ про- 
цессш только искусство русское. Его совсЬмъ въ Россш н'Ьтъ. 
Римская классика, говорилось (далЪе въ стихахъ, въ вид* жир- 
наго стараго кота, уже много лЪтъ охотится за нимъ и прогла- 
тываетъ его. Особенно много хохотали пейзажисты надъ т-Ьмъ, 
какъ въ оныя времена, въ Академ1и, даже пейзажистамъ задавали 
темы для картинъ на медали. Наприм'Ьръ, тема „долина'^ — на 
первомъ планЪ стадо овецъ подъ деревомъ, вдали мельница, а 
за ней голубыя горы. И мног1Я темы приводили на память и бо- 
жились, что это было д'Ьйствительно, потому что никто в-Ьрить 
не хот'Ьлъ этой нелепости. 

Когда случались за ужиномъ Трутовск1й и Якоб и, они 
садились визави, и весь ужинъ превращался тогда въ турниръ 
остроум1я между ними; прочая публика превращалась невольно 
въ громюй хоръ хохота-, ст'Ьны узкой столовой дрожали отъ 
всеобщаго смЪха публики, надрывавшей себЪ животы, при каж- 
дой удачной остротЪ. Громче всЬхъ раздавался голосъ богатыря 
И. И. Шишкина; какъ зеленый, могуч1й лЪсъ, онъ заражалъ 
всЬхъ своимъ здоровымъ весельемъ, хорошимъ апетитомъ и 
правдивой русской р-Ьчью. Не мало нарисовалъ онъ перомъ на 
этихъ вечерахъ своихъ превосходныхъ рисунковъ. Публика, бы- 
вало, ахала за его спиной, когда онъ своими могучими лапами 
ломового и корявыми, мозолистыми отъ работы пальцами нач- 
нетъ корежить и затирать свой блестящ1й рисунокъ, а рисунокъ, 
точно чудомъ, или волшебствомъ какимъ, отъ такого грубаго 
обращешя автора выходитъ все изящнЪй, да блестящей... 
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Исключешя изъ беззаботнаго веселья составлялъ иногда 
Крамской. Часто сид'Ьвшихъ около него гостей онъ увлекалъ 
въ какой нибудь политичесюй, или моральный споръ, и тогда, 
мало-по-малу, публика настораживала уши, следила и принимала 
д'Ьятельное участ1е въ общественныхъ интересахъ. Случалось, 
кто нибудь изъ гостей, по новости и незнашю среды, сбивался 
на скабрезные анекдоты; поел* первыхъ же словъ, подъ одними 
взглядами, онъ путался и умолкалъ навсегда съ этимъ товаромъ". 

Такъ полезно и пр1Ятно 
проводили время члены Арте- 
ли. Не довольствуясь однимъ 
этимъ, они, илив^рн-Ье, стояв- 
Ш1Й во глав* ихъ И. Н. Крам- 
ской задумалъ устроить еще 
клубъ художниковъ. 

Главную основу этого 
клубадолжны были составлять 
художники — они только и бы- 
ли бы действительными члена- 
ми. Членами соревнователями 
были бы любители искусства. 
Художники устраивали бы 
зд'Ьсь свои выставки, посылали 
бы ихъ отсюда въ провиншю, 
производили бы зд-Ьсь прода- 
жу, лотереи, нр1емъ заказовъ 
и друпя художественныя опе- 
ращи. Кром-Ь того, они дол- 
жны были бы оказывать покровительство и молодымъ, начи- 
нающимъ художникамъ. Предполагалось въ пом'Ьшен1И клуба 
устроить свою художественную школу, совсЬмъ на новыхъ, ра- 
шональныхъ основашяхъ: художники-члены должны были под- 
держивать учениковъ матер1ально и морально, доставлять имъ 
средства доканчивать свое художественное развит1е, направлять 
его рашонально, смотря по личнымъ способностямъ каждаго, и 
посылать ихъ за-границу на непродолжительные сроки, — долгое 
пребыван1е за границею считалось вреднымъ; доставлять имъ по- 
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м'Ьщешя и необходимые матер1алы. ВсЬмъ этимъ должны были 
в-Ьдать старшины клуба. 

Проэктъ этотъ встр'Ьченъ былъ сперва съ большимъ со- 
чувств1емъ5 но потомъ оказалось, что сочувств1е это было уже 
слишкомъ велико, — такъ велико, что задавило и самый проэктъ. 
Мнопе до того увлеклись этою мысл1ю, что стали все расши- 
рять и расширять задачи клуба. 

— „Зач'Ьмъ такая замкнутость, узкость, говорили они, — толь- 
ко одни пластичесюя искусства! ДЪлать, такъ ужъ дЪлать! Нужно 
соединить здЪсь весь руссшй интеллектъ. Мало соединить даже 
ВсЬ искусства: музыку, архитектуру, литературу, — пусть сюда 
же войдетъ и наука: философ1я, истор1Я, астрономия, медицина. 
Чтобы учреждеше это было не какимъ-то спещальнымъ, зам- 
кнутьшъ кружкомъ, а чтобы вся русская интеллектуальная жизнь, 
какъ въ ФокусЬ, сосредоточивалась-бы въ этомъ клубЪ^^. 

Подобныя р-Ьчи увлекали очень многихъ, а между тЪмъ силъ 
для осуществлешя такихъ обширныхъ замысловъ не было, и 
дЪло кончилось тЪмъ, что не устроивъ этого „Фокуса, сосредо- 
точивающаго всю русскую интеллигенщю^, не устроили и воз- 
можнаго клуба, который действительно, можетъ быть, принесъ 
бы не мало пользы русскому искусству. Вскоре и въ самой Ар- 
тели началось распадеше и несоглас1е. Сначала явились распри 
между женами артельщиковъ, но это пока кончилось только вы- 
ходомъ изъ Артели двухъ членовъ. 

Но спустя некоторое время, произошло несоглас1е, кончив- 
шееся болЬе печальнымъ для Артели результатомъ. 

При самомъ выходе изъ Академ1И, всЬ товарищи дали другъ 
другу торжественное обЪщаше не пользоваться никакими ея бла- 
годЪянхями и не соглашаться ни на каюя ея предложен1я безъ 
предварительнаго соглас1я остальныхъ. Между тЪмъ одинъ изъ 
членовъ- артельш;иковъ тайно отъ товарищей принялъ предло- 
женную ему Академ1ей командировку за -границу. Находя такой 
посту покъ. нарушающимъ самыя основы существован1я Артели, 
Крамской страшно возмутился этимъ и сперва лично въ об- 
щемъ собраши Артели добился отъ него сознашя въ его прос- 
тупкЪ. Но такъ какъ остальные члены Артели не поддержали 
его въ этомъ собраши, то онъ обратился туда уже съ письмен- 
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нымъ заявлешемъ. — ^Я спрашиваю у Артели, говорить онъ,— 
чтЬ она думаетъ объ этомъ? X. протестовалъ противъ разсмот- 
рЪн1я этого вопроса общимъ собран1емъ, полагая, что это его 
личное д'Ьло, но я попробую доказать, что онъ ошибается, и что 
поступокъ его серьезно затрогиваетъ нравственное значен1е 
Артели (если она желаетъ его им'Ьть), 

...Почти семь л'Ьтъ тому назадъ, говорить онъ дал-Ье, мы 
отказались отъ этой поездки, им-Ья вс^ одинаковые шансы на 
усп*хъ, и отказались безповоротно; когда-же одинъ оказался 
не желавш1Й отказываться, то его поступокъ показался намъ 
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тогда дурнымъ поступкомъ, Въ какихъ-бы благопр1ятныхъ Фор- 
махъ для X. ни предстало это д4ло, то-есть самъ-ли онъ про- 
силъ, или ему предложили, во всякомъ случае и прежде всего, 
самъ собою встаетъ въ ум'Ь вопросъ: въ прав'Ь-ли я принять 
представляющуюся возможность? В^дь и мои товарищи им'Ьли 
ее когда-то, но мы вс^ тогда отказались и решились принять 
равную долю, такъ какъ академическая система не обезпечивала 
усп-Ьха достойнейшему изъ насъ, Словомъ, въ совести есть со- 
мн'Ьн1е, которое могло быть разс^яно только товарищами. Пос- 
тупая по самой простой справедливости, никто изъ насъ не 



можетъ р-Ьшать этого самолично, пока мы не разошлись въ раз- 
ныя стороны, пока мы Формально одно Ц'Ьлое. Почему X. утаилъ 
объ этомъ — д*ло его сов'Ьсти, но т'Ьмъ, что онъ утаилъ, самъ 
р-Ьшаетъ, что ■Ьхать сл'Ьдуетъ ему, онъ наносить товарищамъ 
оскорблеше, самое глубокое и незаслуженное, и если вы хо- 
тите быть последовательными, то согласитесь, что все, чтЬ я 
говорю, можетъ сказать и каждый изъ насъ, такъ какъ мы всЬ 
до сихъ поръ сохраняемъ право на по'Ьздку въ полной неприкос- 
новенности, или иначе мы всЬ одинаково должны быть лишены 
этого права. Въ противномъ случае, мы принесены въ жертву 
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одному, И тогда выходъ нашъ изъ Академш становится поедме- 
томъ сожалЪшй. Оскорблен1е, прибавляетъ Крамской, остается 
въ той-же снл^, если-бы X. и не по^халъ за^границу, потому 
что Фактъ его просьбы и есть тЬ оскорблен1е, о которомъ я 
такъ долго распространяюсь". 

Переходя дал^е отъ подробнаго разсмотр'Ьн1я этого во- 
проса къ об1цему взгляду на настоящее положен1е Артели, Крам- 
ской пишетъ: „Въ прошлый понед^льникъ X. сказалъ при всЬхъ, 
что „два года тому назадъ онъ бы, пожалуй, и поступилъ такъ, 
какъ, я думаю, ему сл'бдовало-бы поступить теперь". Ит акъ 
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Артель уже два года есть н'Ьчто такое, съ чЪмъ и церемониться 
уже перестали окончательно, а она и не зам'Ьчаетъ этого! Чув- 
ствуетъ-ли Артель въ этомъ наивномъ признаши/до какой сте- 
пени положеше ея шатко, гнило^ и какъ легко, въ самомъ д'ЬлЪ, 
сдЪлать съ нею все, чтЬ только пожелается? Если я такъ го- 
р51чо вступился теперь, то потому только, что я желалъ-бьц 
чтобы мы хотя на столько сохранили нравственнаго чутья, чтобы 
когда кто либо захочетъ приготовить Артели сюрпризъ, то, по 
возможности, сдЪлалъ бы его безъ непр1ятностей другимъ. Если 
Артель устранитъ отъ себя выражеше своего мн'Ьн1я въ данномъ 
случаЪ, то каждый изъ насъ ежеминутно будетъ думать: „А 
чортъ его знаетъ, чтЬ мой сочленъ и сотоварищъ думаетъ, -не 
лучше-ли мн* предупредить его?^' И вотъ, съ принципомъ нашего 
невм-Ьшательства, намъ предстоитъ перспектива въ ближайшемъ 
будущемъ представлять изъ себя горсть людей, отчаянно другъ 
друга надувающихъ, другъ съ другомъ |лицем'Ьрящихъ и позорно 
толкуш;ихся неизвестно для чего, на одномъ и томъ же м^отЪ. 
Не сердитесь, пожалуйста, мы не далеки отъ этого: то, что 
уже случилось, даетъ постороннимъ лицамъ право думать о насъ 
такъ, какъ я сказалъ сейчасъ. Я думаю, вы не станете мнЪ воз- 
ражать,, если я скажу, что невозможно сохранять спокойств1е 
и оставаться членомъ какого нибудь общества, въ томъ случаЪ^ 
когда личныя уб'Ьжден1я и правила становятся въ противор'Ьч1е 
съ правилами этого общества. До тЪхъ поръ, пока не уничто- 
жены наши старыя предан1я, не пересмотрены основашя, на ко- 
торыхъ мы держимся, я считаю себя правымъ до посл^дняго 
слова. Мое настоящее мн^ше, быть можетъ, таково, что я рис- 
кую остаться съ нимъ одинъ — ну, пусть Артель мне это и объ- 
яснитъ^. 

Въ отвЪтъ на это подробное заявлеше, изъ котораго я поз- 
волйлъ себе сделать выписки, такъ какъ оне, какъ нельзя лучше 
характеризуютъ положен1е Артели въ это время, собраше сде- 
лало постановлеше, которое еще более возмутило Крамского. 
Съ одной стороны оно заявляло, {ЧТО скрытность X. ^заслужи- 
ваетъ полнаго неуважешя^, а съ другой — постановила не делать 
ему никакихъ запросовъ, ^такъ какъ онъ не отступилъ отъ 
устава ни въ чемъ^. 



Тогда Крамской послалъ еще бол'Ье настоятельное письмо 
въ собрате, требуя бол'Ье ясныхъ и точныхъ отв^товъ на свои 
з^ьпросы. Но такъ какъ и на этотъ разъ общее собран1е укло- 
нилось отв'Ьчать на нихъ, то 24 ноября 1870 г. онъ подалъ за- 
явлеше о выход* изъ Артели. 

Потерявъ, вълиц'Ё Краиского, настоящаго своего вождя, 
который именно и уц^лъ ихъ соединять и одушевлять, Артель 
въ самомъ непродолжительномъ времени и сама совс^мъ рас- 
палась. 





л. о. Пмтервисъ. Въ четыре руки. 



IV. 



Амйртель пала, но тотъ подъемъ художественнаго духа, кото- 
^^^^рый она вызвала во время своего существовашя, пережилъ 
ее, и едва она распалась, накъ на ея м-Ьсто возникла новая кор- 
поращя художниковъ, составившаяся частью изъ прежнихъ чле- 
новъ Артели, частью изъ новыхъ лицъ, проникнутыхъ т^мъ же 
духомъ. Еще въ конц* 18б8 года вернулся изъ-за границы моло- 
дой хуложникъ Г. Г. МяссЬдовъ я первый подалъ мысль въ 
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Артели объ устройств-Ь передвижныхъ выставокъ. Артель от- 
неслась къ этому съ большимъ сочувств1еиъ, но т'Ьмъ не мен-Ье 
самое осуществлен1е этого проэкта затянулось. Тогда, пере- 
ехавши въ эту зиму въ Москву, тотъ же г. г. Мясо'Ьдовъ 
сталъ развивать свой планъ среди московскихъ художниковъ и 
тамъ им'Ьлъ больш1й усп^хъ. Его мысль горячо приняли В. Г. 
Перовъ, В. Е. Маковск1Й, И. М. Прянишниковъ и А. К. 
Саврасовъ, Соединившись вс* вм^ст-Ь, они опять предложили 
Артели примкнуть къ нимъ. Предложеше это было прочитано 
на одномъ изъ четверговыхъ собрашй Артели, гд* было много 




Л. Н. СкАДовекЦ. На вскрыт1и. 

И постороннихъ посЬтителей. ВсЬ приняли это съ большимъ 
жаромъ, и д*ло тотчасъ же получило Н^длежащ1й ходъ.ВсЬ во- 
одушевились, всЬ принялись за работу. Въ Петербург'6 самымъ 
энергичнымъ, самымъ вл1ятельнымъ борцомъ за новую мысль 
сд-Ьлался опять-таки Крамской. Въ Москве же во глав-Ь кружка 
въ то время сталъ Перовъ. „Я живо помню это время, благо- 
датный моментъ въ истор1И нашего художества, вспоминаетъ въ 
своей статье „Двадцать пять л^Ьтъ русскаго искусства" В. В. 
Стасовъ. Быть можетъ, продолжаетъ онъ, Крамской еще бо- 
л^е вс^хъ былъ наполненъ энту31азмомъ къ новой Форм* худо- 
жественной жизни и деятельности въ Россш, онъ призывалъ 
товарищей „разстаться съ душной, курной избой, и построить 
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новый домъ, свЪтлый и просторный^'. ВсЬ росли, всЬмъ стано- 
вилось уже тЪсно. Около того же времени возвратился изъ 
Итал1И Н. Н. Гэ и заговори лъ о ^Товариществ*^, какъ о д-Ьл-Ь 
ему уже изв'Ьстномъ'^. 

Немедленно началось обсуждеше устава, а черезъ годъ, 
2 ноября 1870 г., уставъ, подписанный Перовымъ, Мясо-Ьдо- 
вымъ, Каменевымъ, Саврасовымъ, Прянишниковымъ, Крам- 
скимъ, баронами М. К. и М.П.Клодтами, Шишкинымъ, К. Е. 
и В. Е. Маковскими, Якоби, Корзухинымъ и Лемохомъ, 
былъ утвержденъ правительствомъ, и тогда „заботы наши, гово- 
рить въ своемъ отчет* за пятнадцать лЪтъ существован1я выс- 
тавокъ Г. Г. Мясо^довь, приняли совершенно определенный 
характеръ. Нужны были картины, нужны были деньги. Первыхъ 
было мало, вторыхъ не было совсЪмъ у Товарищества, родив- 
шагося безъ полушки. Каждому участнику пришлось ссудить 
изъ своего кармана, кто чЪмъ могъ, на его первоначальные рас- 
ходы. Д-Ьло было в сЬмъ симпатично, ему в-Ьрили, и оно не об- 
мануло: на первую же выставку, открытую въ 1871 году въ за- 
лахъ Императорской Академ1И художествъ, Петербургъ принесъ 
?303 р-^ ч-Ьмъ тотчасъ же обезпечилъ возможность нашего дви- 
жен1я въ провинщю^^. 

Но въ жалобЪ на недостатокъ картинъ можно вйд'бть ско- 
рее скромность, или разв* понимать это въ сравнен1и съ коли- 
чествомъ ихъ на последу ющихъ выставкахъ. Въ самомъ же д^лЪ 
здЪсь было выставлено 4^ произведешй десяти членовъ Товари- 
щества и пяти экспонентовъ. По содержашю же, выставка была 
прямо блестящая. Н.Н. Г е выставилъ свою знаменитую картину 
^Петръ I допрашиваетъ цесаревича АлексЬя Петровича^^, В. Г. 
Перовъ — „Привалъ охотниковъ^ и^Рыболова'' и три портрета, 
И. Н. Крамской — портреты М. М. Антокольскаго^ 0. А. Ва- 
сильева и барона М. К. Клодта и „Сцену изъ Майской ночи. 
Гоголя^, К. 0. Гунъ — „Голову гугенота^^, И. М. Прянишни- 
ковъ — „Погор'Ьлые^' и „Порожняки^, Г. Г. Мясо-Ьдовъ — „Сцену 
въ корчм-Ь на Литовской границ^^^, А. К. Саврас'овъ' — „Грачи 
прилет'Ьли^', кром-Ь того, были пейзажи И. И. Шишкина, М. К. 
Клодта, А. П. Боголюбова и скульптурная группа 0. 0. Камен- 
скаго „По грибы^; словомъ, повторяю, выставка была на славу. 

4* 
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Какъ я уже укааывалъ, публика отнеслась съ полнымъ со- 
чувств1емъ къ этому предпр1ят1Ю, Это подтверждаетъ и то об- 
стоятельство, что Товарищество не только не распалось до 
сихъ поръ, но, напротивъ, съ каждымъ годомъ все болЪе и бо- 
л'Ье процв-Ьтаетъ, и прим'Ьру ихъ нашлись посл'Ьдователи. 

Въ печати, хотя и были зоилы, которые не переставали 
кричать объ упадкЪ искусства, но большая часть прессы, а осо- 
бенно провинщальная, отнеслась сочувственно. Не останавли- 
ваясь на другихъ рецензентахъ, укажу только наМ. М. Салты- 
кова-Щедрина, который прив'Ьтствовалъ первую ихъ выставку. 

„Нын'Ьшшй годъ, говоритъ онъ, ознаменовался очень замЪ- 
чательнымъ для русскаго искусства явлешемъ: некоторые мос^ 
ковсюе и петербургсюе художники образовали Товарищество, 
съ цЪлью устройства во всЬхъ городахъ Росс1и передвижныхъ 
художественныхъ выставокъ. Стало-быть, отнын* произведен1я 
русскаго искусства, досел* замкнутыя въ одномъ Петербурге, 
въ стЪнахъ Академ1И художествъ, или погребенныя въ галлере- 
яхъ и музеяхъ частныхъ лицъ, сделаются доступными для всЬхъ. 
обывателей Росс1йской Имперш вообще. Искусство перестаетъ 
быть секретомъ, перестаетъ отличать званыхъ отъ незваныхъ, 
всЬхъ призываетъ и за всЬми признаетъ право судить о совер- 
шенныхъ имъ подвигахъ. • 

Съ какой бы точки зрЪшя мы ни взглянули на это пред-^ 
пр1ят1е, польза его несомн-Ьнна. Полагая начало эстетическому 
воспитан1ю обывателей, художники достигнутъ хорошихъ ре- 
зультатовъ не только для аборигеновъ Чухломскаго, Наровчат-^ 
скаго, Тетюшскаго и другихъ уЬздовъ, но и для самихъ себя. 
Сердца обывателей смягчатся, — это первый и самый главный ре- 
зультатъ", но въ то же время и художники получатъ возможность- 
проверить свои академичесше идеалы съ идеалами чебоксарскими,, 
хотмыжскими, пошехонскими и т. д. и изъ этой проверки, безъ^ 
сомнЪшя, извлеку тъ для себя небезполезныя указанхя'^. 

Но гораздо болЪе, чЪлсъ всЬ сочувственные отзывы печати,, 
оказала поддержку новому направлен1Ю зародившаяся и развив-^ 
щаяся какъ разъ около этого времени страсть къ собиран1К> 
произведещй русской живописи у П. М. Третьякова, соста- 
вившаго теперь удивительную галлерею, какой неимЪли у насъ- 



53 



и государственный учреждешя и которую притомъ онъ пожерт- 
вовалъ городу Москв* — явлеше до сихъ поръ небывалое не толь- 
ко въ л'Ьтописяхъ русскаго, но даже и иностраннаго искусства. 

Еще въ прошломъ в'ЬкЪ мнопе изъ русскихъ вельможъ со- 
бирали у себя превосходные коллекщи картинъ и устраивали 
галлереи, нер'Ьдко не уступающ1Я изв'Ьстньщъ иностраннымъ 
собрашямъ. Тутъ были велиюе мастера итальянской, голланд- 
ской, Фламандской и другихъ иностранныхъ щколъ, но только 
иногда, и то совершенно случайно, попадали туда дв* — три рус- 
скихъ картины, конечно, если не считать Фамильныхъ портретовъ, 
Ба которые владельцы ихъ смотр'Ьли не какъ на художественныя 
произведешя, а только какъ на изображешя своихъ предковъ. 

Первая же попытка собрать произведешя русской школы 
относится, если не ошибаюсь, только къ началу ньш'Ьшняго 
.стол'Ьт1Я, и мысль эта явилась изв'Ьстному впосл'Ьдств1И издате- 
лю „Отечественныхъ Записокъ** П. П; Свиньину. 

Это былъ челов'Ькъ, при хорошемъ научномъ образоваши, 
.прошедш1й и основательную художественную школу. Кончивъ 
курсъ въ Университетскомъ пансхонЪ и служа въ Коллепи Инос- 
транныхъ Д'Ьлъ, онъ, т'Ьмъ не мен'Ье, настолько серьезно занимался 
живописью, что получилъ отъ Академ1И Художествъ зван1я ака- 
демика и почетнаго вольнаго общника. 

^Изсл'Ьдуя съ безпристраст1емъ степень усп'Ьховъ нашихъ 
въ художествахъ, говоритъ онъ въ предисловш къ описашю 
своего музея, я нашелъ основательныя причины думать, что есть 
возможность составить русскую школу, если употребить ста- 
ран1е прхобрЪтать т'Ь произведешя русскихъ художниковъ, кои 
совершены ими были въпервыхъ порывахъ огня ичестолюб1я, — 
въ порывахъ скоро погашенныхъ равнодуш1емъ ихъ соотечест- 
венниковъ, скоро убитыхъ пристраст1емъ нашимъ къ инозем- 
ному. Предпр1ят1е весьма трудное, требующее не только де- 
легъ, но необыкновенныхъ способовъ, глубокаго изучешя, однако 
удобоисполнительное, ибо, несмотря на малое время, какъ я 
началъ собирать мою отечественную галлерею, несмотря на 
невозможность мою, употреблять для сего большой капиталъ, 
я уже имЪю так1я произведешя въ живописи и скульптур'Ь, что 
ле стыдно поставить ихъ между произведешями лучшихъ маете- 



54 

ровъ всЬхъ изв'Ьстныхъ школъ, что они не затмились бы въ 
перв'Ьйшихъ галлереяхъ^^. 

Музей его заключалъ [не одни только картины и произве • 
дешя скульптуры, — туда входили и ^миньятюрные портреты 
царственныхъ и знаменитыхъ особъ^, старинное серебро, истори- 
ческ1я медали, даже кабинетъ минераловъ и библютека. Картин- 
ная галлерея, уже въ 1829 году, заключала въ себ'Ь болЪе вось- 
мидесяти произведешй, среди которыхъ встречаются ташя имена, 
какъ Левицк1й, Лосенко, Акимовъ, Угрюмовъ, Щедрднъ, 
АлексЬевъ, МатвЪевъ, Шебуевъ, Егоровъ, Воробьевъ, 
Орловск1й, Кипренскхй, Варнекъ, Венецхановъ, К. Брюл- 
ловъ и друпя. 

Вторымъ собирателемъ картинъ русской живописи являет- 
ся 0. И, Прянишниковъ, бывш1й директоръ Почтоваго Де- 
партамента. Начавъ покупать работы русскихъ художниковъ 
болЪе съ благотворительною ц'Ьлью, чтобы помогать молодымъ 
талантамъ, онъ' вскоре увлекся этимъ д'Ьломъ и, мало-по-малу, 
перешёлъ къ задач* своего предшественника. МЪняя, со вре- 
менемъ, слаб'Ьйшхя произведешя на болЪе совершенныя, ему 
удалось составить галлерею, и по количеству 'и по качеству 
картинъ много превосходящую 'собраше Свиньина. Н'Ькоторые 
изъ нашихъ художниковъ и до сихъ поръ не представлены ни въ 
одной галлере'Ь лучше, ч'Ьмъ у Прянишникова. Не мало тамъ 
такихъ произведешй, которымъ и теперь позавидуетъ всяшй 
коллекщонеръ русскихъ картинъ, какъ, наприм'Ьръ, Левицкаго 
портретъ Сезамова, Боровиковскаго портреты митрополита 
Михаила и Лабзина, Шебуева ,,Св. Васил1й Велик1й", Ве- 
нец1анова ,,Причащеше умирающей'', Варнека ,,Мальчикъ 
€ъ собачкой'', Кипре нскаго ,, Читатели газетъ" и ,,Тибур- 
тинская сивилла", М. М. В|оробьева ,,Б'Ьлая ночь" и ,, Осен- 
няя ночь въ Петербург*", Тропинина ,, Кружевница" и ,*,11ря- 
ха", Щедрина ,,Замокъ св. Ангела въ Рим*", К. Брюллов|а 
портретъ самого художника, портреты А. Н. Голицына, Крьь 
лова и ведотова ,, Сватовство маюра" и ,, Новый кавалеръ". 
По смерти владельца, галлерея была открыта для публи- 
ки, — думали ее продать. Въ это время П. М. Третьяковъ уже • 
собиралъ, пока безъ особенной ц-Ьли, т* произведешя искус- 



ства, которыя почему-либо привлекали его вниман1е, но преиму- 
щественно иностранныя. Внимательный осмотръ этой галлереи 
сд-Ьлалъ переворотъ въ направлеши молодого коллекщонера, и 
онъ р^шилъ последовать достойному прим-Ьру своего предшест- 
венника. 




Портретъ П. М. Третьякова. 



Съ т^&хъ поръ, НС щадя ни трудовъ, ни расходовъ, онъ не- 
утомимо продолжаетъ свою деятельность до настоящаго вре- 
мени, внимательно сл'Ёдя за каждой вновь выходящее!, сколько- 
нибудь заслуживающей вниман1я русской картиной, стараясь, 
по м^р-Ё возможности, пополнить и старую школу, и достигаетъ 
въ этомъ почти нев'Ьроятныхъ результатовъ. 

И вотъ этотъ-то такъ беззаветно отдавш1йся своему великому 
д^Ьлу собиратель русской щколы живописи, бол-Ье всего, пов- 
торяю, подцержалъ новое направлеше. Своей чисто русской 
душой онъ одинъ изъ первыхъ полюбилъ это направлеше и по- 
купалъ все сколько-нибудь выдаюш1яся картины, въ то время, 
какъ кроы-Ь него никто, или почти никто не интересовался ими 
настолько, чтобы пр1обретать ихъ. И можно безъ преувеличе- 
Н1Й сказать, что не будь П. М. Третьякова почти все карти- 
ны должны были бы оставаться въ мастерскихъ у художниковъ, 
а при такяхъ услоВ1ЯХъ никакой талантъ, никак!я похвалы газет- 
ныхъ рецензетовъ не могли бы ничего сделать. Да и въ публику 
не такъ скоро могло бы проникнуть пониман!е ивкусъ къэтимъ 
картинамъ, если бы она могла видать ихъ только навыставкахъ. 

Да не оскорбится скромность почтеннейшаго гражданина 
земли Русской, что говоря о развит1И новой школы, я не могъ 
обойти молчан1емъ одного изъ самыхъ крупныхъ событ1Й, имев- 
шихъ на него самое благотворное вл!я1[1е. 




"■^Р^Р^^ 





А. Л. Бисмевъ. Дорожка. 



*^еперь, ознакомившись съ общимъ ходомъ развит1я интересу- 
'^ющаго насъ направлен1Я въ русскомъ искусств'Ь, остановимся 
несколько на самыхъ выдающихся представителяхъ его. Такъ 
какъ слово ^Передвижники'^ я употребилъ не вът'Ьсномъ значе- 
Н1И членовъ Товарищества Передвижныхъ выставокъ, а желая 
вообще охарактеризовать этимъ именемъ все направлете, кото- 
раго постоянно держалось Товарищество, то и теперь я буду 
говорить вообще о выдающихся художникахъ этого направлешя, 
не взирая на то, были ли они когда членами Товарищества, или 
же не только никогда не бывали въ числ* ихъ, но даже и на 
Передвижныя выставки не поместили ни одной своей картины. 

Начнемъ съ В, Г. Перова. 

^Перовъ явился въ 1858 г., совершенно справедливо замЪ- 
чаетъ В, В, Стасовъ, прямымъ насл^дникомъ и продолжателемъ 
©едотова, когда выставилъ свою картину ^Пр!'Ьздъ станового 
на слЪдств1е''. Десять л'Ьтъ отделяли эту картину отъ „Св-Ьжаго 
кавалера" и „Сватовства маюра"^, но молодой художникъ под- 
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нималъ выпавшую изъ рукъ бедотова кисть на томъ самомъ 
и*ст4, гд'Ь онъ ее уронилъ*'. 

Только Эедотовъ творилъ подъ непосредственнымъ впеча- 
тл'Ьшемъ самой жизни, —жизнь давала ему и темы, жизнь же 




только давала и матер!алы нъ разработке этихъ темъ. Всякое 
же стороннее вл1ян1е такъ было чуждо ведотову, что даже 
такой однородный съ нимъ литературный талантъ, какъ Гоголь, 
не только не им^лъ на него никакого вл!ян1я, но даже не нра- 
вился ему, Перовъ же, напротивъ, стараясь всячески пополнить 
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проб'Ьлы въ своемъ образованш и въ развиТ1И вкуса чтешемъ 
изящной литературы, вполне поддался вл1яш10 этой посл-Ьдией и 
отражалъ въ своихъ произведешяхъ т-Ь литературные типы, а 
порою и сцены, которые увлекали его въ данную минуту. 

Незадолго до появлешя упомянутой картины т,Пр1'Ьздъ ста- 
нового на сл*дств1е'* вышли ^Губернсюе очерки" Щедрина, и 




В. г. Перпв'ъ. Этюдъ г 
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развЪ, смотря на эту картину, передъ нами не воскресаютъ типы, 
такъ ярко обрисованные перомъ нашего знаменитаго сатирика?! 
„Пр1'Ьздъ станового на сл'6дств1е", говоритъ В. В. Стасовъ, 
тотчасъ обратилъ на себя всеобщее вниман1е. Было, конечно, еше 
н^что слабое, половинчатое въ картин'Ь двадцатичетырехл^тняго 
Перова. Парень, приведенный въ избу къ становому на судъ. 
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еще немного отзывался общнмъ м'Ьстомъ и сентиментальностью. 
Но все кругомъ него дышало правдой и характерностью. Хорошъ 
ужъ былъ въ картин'Ь и волостной староста, робюй, но хитрый 
пьянчужка, хорошъ былъ писарь, сидящ!й у стола, съ зубной 
болью, подобострастный передъ становымъ, молодой, но уже 
пройдоха, по глазамъ, — но выше всЬхъ являлся самъ становой, 
старый выжига изъ военныхъ, грубый и бездушный, взоосш1й 
среди водки и побоевъ, безжалостный давитель и взяточникъ, 
сыотряш1Й на крестьянъ, какъ на скотъ. Его поза, начальниче- 
СК1Й видъ и жесты, его^ол- 
стыя брови веревками, его 
неуклюжая медвежья Фигу- 
ра — какой это былъ глубо- 
К1Й и ужасный по правде 
типъ изъ современной рус- 
ской ИСТ0р1И!'* 

Даже • Рамазановъ, 
ОТНОСИВШ1ЙСЯ къ новому 
направлен1ю далеко небла- 
госклонно, и тотъ писалъ 
въ „Московскихъ В-бдомо- 
стяхъ" : 

„Въ этомъ произведе- 
нш юнаго художника видно, 
кром* природнаго дарован1я 
къ изображенш сценъ на- 
роднаго быта, еще и заме- 
чательное художественное 
исполнеше: задуманный сюжетъ сочиненъ, обставленъ и испол- 
ненъ весьма удовлетворительно; чтЬ касается до характеровъ, 
то въ каждой ФигурЪ видимъ мы столько выражен1я, что пои боль- 
шей опытности художникъ об-Ьщаетъ быть на ряду съ лучшими 
жанристами. Разсмотрите эту картину внимательнЬе..." 

Т'Ь же шедринск1е типы являются передъ нами и во второй 
картин'Ь Перова „Первый чинъ". Стоитъ только взглянуть на 
■<1'И310Н0М1Ю самого главнаго героя этой сцены, — разв* это не 
тотъ же ПорФир1й Петровичъ?! 
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^Папа ПорФир1я Петровича былъ сельсюй пономарь; та- 
тап — пономарица, вспоминается, глядя на него. Несомн-Ьнно, что 
герою нашему предстояла самая скромная будущность, еслибь 
не одно рбстоятельство'*. 

„Невысокъ онъ ростомъ, а меисду т-Ьмъ всякое тълодвиже- 
ше брыисжетъ нестерпимымъ велич1емъ'^. 

„Очень великол-Ьпень ПорФир1й Петровичъ въ мундира, въ 
тЪ дни, когда у губернато- 
ра бываетъ пр1емъ, и посл'Ь 
того въ собор-Ь.Тутъ самый 
ростъ его какъ-то не оста- 
навливаетъ ничьего внима- 
Н1Я, И всяюй благонамерен- 
ный челов-Ькъ необходимо 
долженъ думать, что такой, 
именно такой ростъ слЪ- 
дуетъ им^Ьть для того, чтобъ 
быть величественнымъ'*. 

Такъ и кажется, чтора- 
но или поздно и этотъ сынъ 
дьячка явится къ какому 
нибудь своему благодете- 
лю, Демьяну Ивановичу, 
покровительству котораго 
онъ обязанъ вс-бмъ своимъ 
положешемъ, и скажетъ: — 
„Да не будетъ ли вашей 
милости мне тысячки две-съ, 
не въ одолжеше, а такъ, 
дарственно, за труды-съ. 

— А за как1я бы это провинности, не позволите ли полю- 
бопытствовать? — спросить озадаченный Демьянъ Иваковичъ. 

— Разные документы у насъ въ рукахъ имеются... 

— Документы! каюе документы! — чтЬ ты тамъ городишь, 
разбойникъ этакой, кляузу, чай, какую нибудь соорудилъ! 

— Разные есть документы-съ, все вашей руки-съ. Дов-Ь- 
р1емъ вы меня, Демьянъ Ивановичъ, облекали^известно, не драть 
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же мн^ вашихъ записокъ-съ, не деликатно-съ: вы мн* начальники! 
Изволите помнить, въ ту пору купецъ работника невзначай за- 
шибъ, вы мн^Ь еще записочку писали, чтобъ съ купца-то донять 
по об-Ьщан1Ю... В'Ьрьте Богу, Демьянъ Ивановичъ, а такнхъ до- 
кументовъ дешевле двухъ тысячъ никто не отдастъ.Задаромъ-съ, 
совсЬмъ задаромъ, можно сказать, изъ уважешя къ вамъ, что 
какъ вы мои начальники были, ласкали меня, — ну и у насъ также 
не безчувственность, а тоже чувство въ сердц'Ь обитаетъ-съ'*. 
Когда же благод-бтель его, пораженный такимъ оборотомъ 
Д'Ьла, въ ужасЬ воскликнетъ: 

— ^Сподобилъ меня 
Богъ, этакую зм-Ью выкор- 
мить за гр-Ьхи мои! 

— Оно конечно -съ, 
Демьянъ Ивановичъ, отв'6- 
титъ ПорФир1й Петро- 
вичъ: — оно конечно, зм'Ья-съ, 
да вы извольте милостиво 
разсудить— в-Ьдь и гр^хи-то 
ваши не малые''. 

Следующими картина- 
ми: „Сельсюй крестный 
ходъ", „Проповедь въ сел*", 
^Чаепит1е въ Мытишахъ'' 
и „Монастырская трапеза", 
Перовъ затронулъ другой 
М1ръ,— М1ръ духовенства и 
притомъ затронулъ съ такой стороны, съ какой въ живописи до 
него никто еще не затрогивалъ. 

Но наконецъ Перовъ получаетъ первую золотую медаль, 
дающую право на по-Ьздку на казенный счетъ за-границу, и дейст- 
вительно уЬхалъ туда. Но тутъ происходить н-Ьчто уже никогда 
до т-Ьхъ поръ небывалое. Пробывъ тамъ два года, Перовъ 
вдругъ пищетъ конФеренцъ - секретарю Лкадем1И такое письмо: 
^Осмеливаюсь просить Сов^тъ о позволении мн* возвратиться 
въ Росс1ю. причины, побуждающ1я меня просить объ этомъ, я 
постараюсь зд^сь представить: живя за границей почти два года, 
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и несмотря на все мое желан1е, я не могъ исполнить ни одной 
картины, которая была бы удовлетворительна, — незнан1е ха- 
рактера и нравственной жизни народа д^лаетъ невоз- 
ыожнымъ довести до конца ни одной изъ моихъ работъ; 
я ув'Ьдомлялъ Сов'Ьтъ Академии о начатыхъ мной работахъ, ко- 
торыми я занимаюсь въ настоящее время, и буду им'Ьть честь 
ихъ представить въ Академш въ октябр'Ь м'ЬсяцЬ этого года, 
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но не какъ конченныя картины, а какъ труды для разработки тех- 
нической стороны искусства; посвятить же себя на изучеше 
страны чужой несколько л%тъ я нахожу мен'Ье полезнымъ, ч4мъ 
по возможности изучить и разработать безчислеиное богатство 
сюжетовъ, какъ городской, такъ и сельской жизни нашего оте- 
чества. Им*ю въ виду н-Ьсколько сюжетовъ изъ русской жизни, 
которые я бы исполнилъ съ любов1ю и сочувств1емъ и, над-Ьюсь, 
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бол-бе успешно, ч'Ьмъ изъ жизни народа, мн* мало знакоыаго; 
при этомъ желан1е сделать что-нибудь положительное и т-Ьиъ 
оправдать милостивое внимание ко мнЪ Сов'Ьта— даетъ ми* сме- 
лость надеяться на снисхожден1е къмоей покорн-Ьйшей просьбЬ"*. 
Письмо это необыкновенно характерно для художественной 
и нравственной личности не только Перова, но и всей вообще 
новой школы— это ихъ рго?е8810и бе Го1, общ1й смыслъ кото- 
рой выражалъ, что худож- 
нику прежде всего необхо- 
димо быть правдивымъ, а 
гд'Ь же лучше и в-Ьри^е 
достигнуть этого, какъ не 
дома, на родин*, гд'Ь ^все 
знакомо и мило его сердцу". 
Действительно, на ро- 
динЬ Перовъ въ 1865 г. 
создалъ превосходную кар- 
тину „Деревенск1Я похорс- 
ны'', навеянную стихотво- 
рен1емъ Некоасова: 

, Саврасу шка трогай. 
Натягивай крЪпче гужи, 
Служилъ ты хозяину много 
Въ послЪды1й' пазокъ послужв! 

Чу! 1ва похоронныхъ удара! 
Попы ожидаютъ— иди! 
Убитая, скорбная пара 
Шли иать и отеаъ впереди. 
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Ребята съ покой никоиъ оба 
Сидели, не сы'Ья рыдать, 
И правя савраской, у гроба 
Съ воэжаыи их1> браная иать 

Шагала.... Глаза ея впали 
И быль не б^Ьл^й ея шекъ 
Надетый на ней въ знакъ печа 
Изъ бЁлой холстины платокъ. 



За Дарьей— сое* дей, сосбдокъ 
Плелась негустая толпа. 
Толкуя, что Прокловыхь д4токъ 
•Теперь незавидна судьба. 

Что Дарь* работы прибулетъ. 
Что ждутъ ее черные дни, 
„Жал4ть ее некому будеть". 
Согласно решили они". 
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У Перова эти похороны вышли еще безотраднее, еще пе- 
чальн-Ье, ч^мъ у Некрасова. У него никого н^тъ за гробомъ. 
Только лошаденка^ понуря голову, плетется по сугробамъ, таща 
черезъ силу дровни съ покойникомъ. Спереди, на гроб* сидитъ, 
еще бол'Ье понуря голову, вдова, а по бокамъ гроба прижались 
двое ребятишекъ. И только собаченка бЪжитъ около дровней, 

переполнена 
была ими и ли- 
тература того 
времени, изъ 
которой, какъ 
я уже указы- 
валъ, черпалъ 
нашъ худож^ 
никъ свои те- 
мы. 

Передъ.намй 
проходятъ од- 
на за другой 
его всЬмъ изт 
вЪстныя кар- 
тины: 7)0^^" 

редная у бас- 
сейна^^,гд'Ь не- 
проглядная ни- 
щета и убо- 
жество гос- 
п одствуютъ 
среди собрав- 
шихся у Фон- 
тана въ ожи- 

даши своей очереди бЪдняковъ; „Тройка^ изъ оборванныхъ, 
голодныхъ ребятишекъ-мастеровыхъ,измученныхъ, истомленныхъ 
и надрывающихся, таща на салазкахъ по гололедице огромный 
чанъ съ водою; ^Утопленница^^, гд* у т^ла бЪдной, утонувшей 
женщины съ возмутительно - апатичнымъ равнодуш1емъ сидитъ 

т 

грубый городовой, съ калмыцкимъ лицомъ, изрытымъ оспой, и 
•Флегматично покуриваетъ трубочку. 5 



Все это вы- 
хвачено ц^ли- 
комъ изъ дей- 
ствительной, 
цовседневной 
жизни. Всяюй 
изъ насъ ви- 
далътак1я сце- 
ны, и потому 
еще больнее 
сжимается 
сердце при 
взгляде на эту 
картину. 

Въ это вре- 
мя П е р о в ъ 
вообще сталъ 
чаще остана- 
вливаться на 
подобны хъ 
унылыхъ те- 
^маxъ, выхва- 
ченныхъ изъ 
вседневной 
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въ воду. 



ЖИЗНИ, какъ 
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Зат'Ьмъ являются картины ^Странникъ^^ и ^0омушка-Сычъ^ — 
необыкновенно характерные русск1е народные типы-, въ нихь 
Перовъ показалъсебя такимъ великимъ художникомъ, поэтомъ и 
тонкимъ психологомъ, что эти маленьк1е этюды стоять многихт> 
большихъ картинъ. Въ ^Учител* рисованья'' представленъ не 
выбивш1йся на широкое поприще художникъ, принужденный до 
старости л'Ьтъ промышлять уроками и грустно, но терпеливо 
дожидаться своихъ богатыхъ учениковъ. Зат'Ьмъ всЬмъ памятны, 
конечно, его ^Птицеловъ^, ^Рыболовъ^^, ^Охотники на привал**'^ 
^Ботаникъ^^ и ^Голубятникъ^^. Все это лучш1я вещи Перова» 
^Во всЬхъ этйхъ задачахъ, какъ совершенно в-Ьрно зам-Ьчаеть 
В. В. Стасовъ, нЪтъ ничего ни великаго,ни значительнаго, ни- 
чего драматическаго, ни захватывающаго воображеше. Но тутъ 
предстала цЪлая галлерея русскихъ людей, мирно живущихъ па 
разнымъ угламъ Росс1и, ничего не знающихъ, ни о чемъ не за- 
ботящихся, хоть трава не рости, и только всею душою ушед- 
шихъ въ любезное и ничтожн-Ьйшее занят1е: кому дороже всего 
на св'Ьт'Ь птицу на дудочку поймать, кому рыбу изъ воды выта^ 
щить, кому зайца догнать, кому увидать — какъ деревцо или цвЪ- 
точекъ выростетъ, кому усл-Ьдить за кувырканьями турмановъ 
въ воздух*. Какое еще разъ ^темное царство^^ на разныхъ сту- 
пеняхъ русской общественной л'Ьстницы, какая коллекщя людей 
мертвыхъ и бездушныхъ ко всему, въ течен1е десятковъ л'Ьтъ 
жизни и зрячихъ только на как1е-то пустяки и глупости! Смот- 
рите: тутъ въ коллекщи есть и дворовые люди, пос'Ьд'Ьвш1е въ 
холопскомъ хомут-Ь, и помещики, закаленные въ праздности, и 
крестьяне, совращенные отъ своего д'Ьла, и барчата, и дворяне^ 
и м'Ьщане, и мальчишки, и старики. Они лежатъ по ц'Ьлымъ ча-^ 
самъ на брюхЪ, на землЪ, подкарауливая; они стоятъ тоже 
по Ц'Ьлымъ часамъ уперши руки въ кол'Ьни и наклонившись надь 
водой; они сидятъ на травк'Ь, въ отхожемъ пол'Ь среди собакъ 
и ружей; они качаются верхомъ на труб'Ь поверхъ кровли, у 
нихъ у всЬхъ глаза жадно устремлены, у нихъ души перепол- 
нены, они молчатъ въ священномъ ожидан1И великой минуты, а 
если говорятъ, то чтобъ нагло хвастаться и врать про чудные 
подвиги, свои собственные и своихъ собакъ, удочекъ и жердей — 
какой все это М1ръ, еще не живш1й и уже давно сгнивш1й1 На, 
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первый взглядъ, тутъ все только юморъ, добродушный, милый, 
наивный, незлобивый, ни о чемъ особенно не задумывающ1йся 
юморъ, простыя картины русскихъ нравовъ; да, но только отъ 
этого ^наивнаго" юмора и отъ этихъ простыхъ яКартинъ* му- 
рашки по т-ЬлА?- б'Ьгаютъ. Гоголь съ Островскимъ, должно 
быть, тоже наивные юмористы и изобразители простыхъ сиенъ 
были. Н'Ьтъ, кто не сл*пъ и не глухъ, почувствуетъ въ этихъ 
картинахъ 'Ьдкое жало". 




В. г, ДерФвъ. Отъ заутреня. 



„Черпая свои сюжеты исключительно изъ нашональной 
жизни, говоритъ про Перова одинъ изъ его б1ограФОвъ, К. Л. 
Дитерихсъ, онъ въто же время былъ наибол'Ье доступенъ обще- 
челов'Ьческимъ принципамъ. Это былъ художникъ - христ1анинъ 
въ своихъ произведешяхъ и потому, какъ воспитатель, имЪлъ 
громадное вл1яте на последующее развит1е русскаго искусства. 
Онъ заглянулъ во всЬ уголки русской жизни... Склонность къ 
^обиженнымъ и оскорбленныыъ* была характерной чертой его 
высокаго дарован1я''. 



Владиызръ Егоровичъ Маковский одинъ.изъ лучшихъ и 
талантливЪйшихъ русскихъ художниковъ. Мы ыожемъ справед- 
ливо назвать его настояшимъ представителемъ современной рус- 
ской бытовой живописи. По справедливому выражешю одного 
изъ его критиковъ, С. Васильева, въ картинахъ его „н^тъ ни 
предвзятой мысли, ни каррикатуры, ни подмигиван1й, ни обличе- 
Н1Й, ни тенденши.Художникъ изображаетъ действительную жизнь 
безъ прикрасъ, но и безъ искусственныхъ затемнен1й. Ему оди- 
наково чужды Фальшивая 
__- .._ сентиментальность и Фаль- 

шивый трагизмъ". При 
этомъ нужно зам'Ътить не- 
обыкновенную плодови- 
тость кисти в. Е. Маков- 
скаго. ВсЬхъ его картинъ 
насчитывается до пяти- 
сотъ. И он-Ь рисуютъ пе- 
редъ нами самые разнооб- 
разные слои нашего об- 
щества, какъ по общест- 
венному положен1Ю д'Ьйст- 
вующихъ лицъ, такъ и по 
ихъ характерамъ. Тутъ, 
проходятъ передъ нами и 
барыни - благотворительни- 
цы, и адвокаты, и ростов- 
щики, и мировые судьи, 
и отставные чиновники и 
острожники, и ниш1е, и хитровцы, тутъ мы видимъ и ярмарку, 
и свадьбу, и поминки, словомъ — вся наша жизнь, во всЬхъ ея 
разнообразныхъ проявлешяхъ, запечатлена кистью художника, и 
по картинамъ его, не им*я !даже другихъ источниковъ, будущ1й 
историкъ нашего быта можетъ составить себ^ вполн-Ь ясное и 
разностороннее представлеше о вс*хъ подробностяхъ и харак- 
терныхъ чертахъ нашей жизни. Заслуги и достоинства его давно 
уже признаны всЬми, и притомъ ему одинаково отдаютъ долж- 
ную дань увамшшя люди, примыкающее къ различнымъ лагерямъ 




Портретъ В. Е. Млковскзго. 



_б9_ 

въ вопросахъ искусства. Раньше я привелъ отзывъ С. Василь- 
ева. Въ доказательство толькочто сказаннаго приведу теперь 
отзывъ .челов1Ька, такъ сказать, изъ другого лагеря — А. А. Ки- 
селева. 




В. Е. МакововШ. Швейкаръ. 

^Влади.м1ръ Егоровичъ Маковск1Й, говорить онъ, при- 
надлежитъ къ той немногочисленной групп'Ь русскихъ художни- 
ковъ, выросшей и воспитавшейся исключительно на русской 
почв^, которая развила и упрочила въ русской школ* нащональ- 
ную самобытность, завоевавшую ей почетное м'Ьсто въ ряду 
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лрочихъ европейскихъ школъ. Громкая изв'Ьстность въ сред* 
людей, мало-мальски интересующихся русскимъ искусствомъ, 
которой заслуженно пользуется онъ уже болЪе двадцати лЪтъ ^ 
своей художественной деятельности, создала ему массу поклон- 
никовъ во всЬхъ слояхъ общества. Оригинальность его таланта 
до такой степени обособляетъ его изъ группы его товарищей 
по проФесс1И, его предшественниковъ и последователей, что 
самый поверхностный наблюдатель, захваченный врасплохъ ка- 
кимъ нибудь однимъ изъ его произведешй и познакомивш1йся на 
этомъ произведешй съ его нравственнымъ и техническимъ ррх- » 
емомъ, съ какимъ трактуетъ онъ сцену жизни, потомъ легко 
узнаетъ его безъ подписи во всЬхъ написанныхъ прежде и позд- 
нЪйшихъ его работахъ. Съ самаго начала его художественнаго 
поприща дъ ыемъ сразу созр-Ьваетъ и прочно уравновешивается 
тотъ складъ ума, пытливаго и наблюдательнаго, съ легкимъ от- 
тЪнкомъ юмора, который потомъ, въ продолжеше всей его де- 
ятельности, руководитъ его выборомъ типовъ и сценъ, всегда 
правдивыхъ и характерныхъ, ц^ликомъ выхваченныхъ изъ жизни. 
Всегда оставаясь самимъ собою, всегда чутко держась въ пре- 
дел ахъ призвашя своего таланта, Маковск1й въ то же время 
постоянно совершенствуется въ техническихъ пр1емахъ живо- 
писи и въ колорите, какъ ученикъ, преследуя натуру, изучая 
краски и въ свободныя минуты зачерчивая на память все, что 
создаетъ его неустанно работающее воображеше. Характеръ 
его внутренней физ10ном1И, такъ сказать, его художественной 
психики, въ смысле преемственности, совершенно независимый, 
своеобразный. Таковъ же и характеръ его письма, и я не знаю 
другого художника, у котораго обе эти стороны творчества 
такъ удивительно соответствовали бы одна другой, такъ были 
бы соразмерны, какъ у Маковскаго. Все его творчество сво- 
дится къ создан1ю сощально психологическихъ типовъ, и глав- 
нымъ образомъ типовъ, а не положешй. Событ1е, действ1е, дви- 
жете, типичныя сами по себе, у него никогда не составляютъ 
главной задачи: они всегда подчинены типичнымъ особенностямъ 
отдел ьныхъ лицъ, участвующихъ въ этомъ событш. Редко вы 



1) В. Е. Маковск1й окончилъ курсъ въ 1869-ьгь году. 
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найдете у него действующее лицо (я разумею не аксессуарное, 
а одно изъ главныхъ), которое ыожно было бы легко заменить 
другимъ, безъ. ущерба въ ц-Ьльности впечатл'Ьтя; еще р^же по- 
падаются у него типы, не соотв'Ьтствующ1е той роли, которую 




рбывкахъ у сына. 



они играютъ въ картине. Я не говорю уже о выразительности 
экспресс1й на этихъ лицахъ, всегда до того понятныхъ, что наз- 
ван1е картины становится р'Ъшительно ненужнымъ". 

^Самые драматическ1е моменты, избранные имъ, продолжа- 
■етъ въ лругомъ м^ст-Ь эту характеристику тотъ же авторъ, 



бол*е рисуютъ намъ типы, участвующ1е въ разсказ%, ч'Ьмъ са- 
мое событ1е, и т'Ьмъ не мен'Ье эти картины производятъ на насъ 
глубокое впечатл'Ьше. Но вся энерг1я его кисти обращается 
главнымъ образомъ на бол^е обыденныя и бол'Ье спркойныя-сь 
виду явлен1Я жизни и тамъ обнаруживаетъ она т* тонюя психо- 
логичесия нити, ту скрытую драму или номеД1ю, ко?«рую боль- 




В. Е. Лаковек1й. За чайкоиъ. 



шинство не привыкло зам-Ьчать въ жизни, и которую всЬ съ яс- 
ностью читаютъ въ картинахъ Маковскаго. Эта скрытая, внут- 
ренняя жизнь, эта чуть слышная борьба страстей и убЪждешй, 
не выступающая на площадь, — есть самая характерная и любо- 
пытная черта русскаго челов-Ька; она знакома и понятна каж- 
дому изъ насъ и уловить ее, понять ея поэ31Ю и передать ее такъ 
безъискусственно, какъ это д^лаетъ Маковск1Й, можетъ только 
высокоталантливый и вполн-Ь русск!й нащональный художникъ''. 
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Возьмемъ для примера одну изъ лучшихъ картинъ худож- 
ника ^Осужденный^^. 

Передъ нами корридоръ окружнаго суда. Изъ двери, ве- 
дущей въ огороженное рЪшеткой пространство для подсуди- 
мыхъ, выводятъ осужденнаго два солдата съ ружьями и два 
жандарма съ саблями на-голо. Зд'Ьсь его ожидаетъ убитая го- 
ремъ мать, на которую онъ молча косится исподлобья, какъ 
бы стараясь сдержать надрывающее его горе. Тутъ же и отецъ 
стоитъ позади нея ц, полузакрывъ одною рукою лицо, другою 
дергаетъ за платье свою старуху. Ему тоже невыразихмо тя- 
жело. Это сказывается во всей его Фигур*. Страшное^ му- 
чительное горе захватило и заполонило всю его душу, — не то 
горе, которое облегчается слезами, н-Ьтъ, а то ужасное сос- 
^ тояше какого-то оц'6пен'6н1я, распространяющагося по всему 

существу и подавившаго собою всЬ мысли и чувства человека. 
А тутъ же, невдалеке, съ полнымъ и невозмутимымъ равнодуш!- 
емъ, бесЬдуютъ между собою присяжный поверенный и судеб- 
ный приставъ, какъ будто не передъ ихъ глазами происходитъ 
эта раздирающая душу жизненная драма. 

Тутъ нЪтъ ни мелодраматичности, ни малЪйшей утрировки. 
Все написано необыкновенно просто и искренне. Самъ осужден- 
ный вовсе не смотритъ какимъ-нибудь отъявленнымъ злодЪемъ^ 
или извергомъ. Н-Ьтъ, у него самое обыкновенное русское лицо. 
По нему не скажешь даже, действительно ли это преступникъ^ 
или же несчастная жертва, какими-нибудь случайными сплете- 
шями обстоятельствъ, подвергшаяся осуждешю, какъ не могли 
узнать его вину по одному его лицу и присяжные, прежде ч-Ьмъ 
выслушали его дЪло. 

Въ другой, подобной же сцен-Ь: „Оправданная^^ художникъ 
представилъ намъ обратную по чувствамъ дЪйствующихъ лицъ сце- 
ну, хотя происходящую на той же почв-Ь. Зд'Ьсь передъ нами мо- 
лодая женщина, только что выпущенная со скамьи подсудимыхъ. 
Она даже не успела еще снять своей арестантской одежды. Ее 
встр-Ьчаютъ старики родители и сестра. Но ей не до нихъ. Из- 
мученная и истосковавшаяся душа ея прежде всего ищетъ сво- 
его успокоен1я въ такъ давно ожидаемомъ свидан1и съ ребен- 
комъ. Чувство матери взяло верхъ надо всякимъ другимъ чув- 
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ствомъ, и она крепко прижиыаетъ къ своей груди нервно обхва- 
тившаго ея шею и расплакавшагося мальчика. Видно, что вс* 
мучещя, претерп^нныя ею — и незаслуженное подозр'6н!е въ прес- 
туплеши, и позорные допросы, и томлеше въ оредварительномъ 
заключеши — все это скопилось въ ея наболевшей душ'Ь, и 
вотъ-вотъ, какъ только придетъ она въ себя отъ первой радос- 




I. Маковоки. Оправданная. 



ти свидан1Я, такъ вся долго сдерживаемая мука разр'Ьшится 
истерическимъ рыдан1емъ; но теперь пока ей н'Ьтъ еще времени 
придти въ себя, ВсЬ окружающ1е тоже тронуты этимъ чув- 
стБомъ горя и радости и смотрятъ на нее съ умилешемъ. Даже 
адвокатъ, защищавш1Й ее, и тотъ, задзтлчиво и съ участ1емъ сл-Ь- 
дитъ за этой сценой. 
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Совс^мъ въ другую среду переносить насъ картина ^Крахт. 
банка*. 

ЗдЬсь художникъ прекрасно изобразидъ д'бйстви! одного и 
того же чувства на разныя лица. Вотъ барыня въ старомодноиъ 
салоп* пришла въ полное изступлеше. Шляпа у ней съехала на 
затылокъ. Одна рука, на которой виситъ большой кожаный м*- 
шокъ, конвульсивно сжимаетъ м^хъ салопа, другую она грозно 
протягиваетъ къ директору, какъ будто готова вц-Ьпиться въ него. 




в. Е. НиовекШ. Крахъ банка. 



Голова ея съхудощавымъ, злымъ лицоыъ закинулась назадъ. Лицо 
осунулось и искажено безсильной злобой. Кажется, никак1я пре- 
грады не въ состоян1к удержать ее въ этомъ страшномъ порыв* 
отчаянной злобы. Она пробралась черезъ всю толпу къ самой 
конторк* директора, охраняемой двумя городовыми. СовсЁмъ 
иначе приняла это изв'Ьст1е другая старушка. Она молча, без- 
помошно опустилась на стоявш1й тутъ стулъ, выронила изъ 
рукъ раскрытый сакъ - вояжъ съ документами и лишилась 



чувствъ. Возл* нея усиленно хлопочетъ молодая д'Ьвушка съ 
пузырькомъ спирта въ рукахъ. Точно громомъ пораженный, сто- 
ить спиной къ зрителю какой-то лавочникъ, или подрядчикъ. 
Голова и руки его опустились. Картузъ и свертокъ бумагъ вы- 
пали изъ рукъ. А стари къ-купецъ почесываетъ себ'Ь затылокъ, 
уже раскидывая уыомъ, насколько велнки его потери, и какимъ 




<■ Е. МоЕФвеЮй. Охотники. 



способомъ можно ихъ поскор-Ье покрыть. Между т-Ьмъ, въ зал-Ь 
все тЬен'Ье^ страсти разгораются все сильн'Ье, паника распрос- 
траняется все больше. А т^мъ временемъ какой-то ловюй мо- 
лодой Коммерсантъ сум^лъ обделать свои делишки и, получивъ 
тайкомъ каюя-то бумаги, тщательно упрятываетъ ихъ въ боко- 
вой карманъ сюртука и осторожно, на цыпочкахъ, сторонкою 
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отъ другихъ, пробирается изъ залы, съ довольнымъ выражешемъ 
на невольно улыбающемся лиц'Ь. 

А вотъ передъ нами убогая коыната. Голыя ст'Ьны. Досча- 
тый ПОЛЬ весь въ изъянахъ. Холодно. Сыро. Жел'Ьзная печка 
стоять нетопленая. Никакой мебели, кром'Ь жалкой постели, 
полузадернутой истрепанной занавеской. Въ каморк* этой по- 
мещаются старикъ, старуха, молодая девушка и маленькая, л^тъ 




В. Е. МвКФвсвШ. Благотворптелышиа. 



восьми, девочка. И въ такую-то убогую обстановку является бо- 
гатая, важная т,барыня-благотворительница'* съ сановитымъ 
лакеемъ, од^тымь въ дорогую ливрею съ огромнымъ м^ховымъ 
воротникомъ. Лорнируя въ упоръ, слушаетъ барыня, чтЬ гово- 
рить ей убогая старушка, межъ тймъ какъ старикъ за занавес- 
кой торопится поскорее надеть на себя свой истасканный сюр- 
тучишко, девочка, въ наивномъ изумлеши, такъ и впилась гла- 
зами въ невиданную ею никогда роскошь барынинаго наряда, а 
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молодая д'Ьвушка стоить у притолоки, печально опустивъ го- 
лову и подперевъ щеку рукой. Какъ тонко отменены зд'Ьсь пси- 
хичесюя черты каждаго изъ д'Ьйствующихъ лицъ1 Сколысо жиз- 
ненной правды въ этой картин*! И ни малЪйшей утрировки ни 
въ одной Фигур-Ь. 

А вотъ ^Въ прхемной у доктора^^. Въ ожидан1И своей оче- 
реди, пац1енты вступили мало-по-малу въ разговоръ между со- 
бою. А по русской пословиц'Ь, у кого чтЬ болитъ, тотъ о томъ 
и говорить. Очевидно, страдая зубами, съ подвязанной щекой, 
стоить по середин* залы, пожилая женщина, жалуясь беседую- 
щему сь ней священнику, на свою невыносимую боль. По при- 
вычке каждаго русскаго человека являться сейчась-же въ этихъ 
случаяхь со своими советами, священникь забыль даже, что онъ 
находится въ пр1емной у доктора, кь которому пришель за со- 
вЪтомъ и самь, несмотря на всЬ свои медицинсюя познашя, и не 
утерп^лъ, чтобы не посоветовать своей собеседнице самаго 
вер наг о средства, которое онъ давно уже знаеть, и которое 
столько разъ помогало, даже въ такихъ случаяхь, когда все 
доктора не могли ничего сделать. 

Въ своихь ^Любителяхь соловьевъ^^, „Охотникахъ^^, ^Поли- 
тикахь"' В. Е, Маковск1й является вполне продолжателемь Пе- 
рова съ его птицеловами и рыболовами. 

А какою идил1ею проникнута его картинка „Въ четыре 
руки!'* Сь какою тонкою наблюдательностью переданы таюя 
сцены, какъ „Деловой визить^^, „Наемь прислуги^^, „Въ перед- 
ней^^, „Объяснеше^^ и множество другихъ картинь, часто не усту- 
пающихъ по своимъ достоинствамь темь, которыя я описаль. 
Не только описать ихь все, но даже и перечислить здесь неть 
никакой возможности. И „все это истинные сЬеГ-б'оеиуге'ы 
юмора, наблюдательности, глубоко зачерпывающей и меткой 
характеристики. Туть целый М1ръ на сцене: дворники, купцы, 
мещане, нарядныя барыни, дети, чванныя и глупыя генеральши, 
въ отрепьяхъ, перебивающ1еся кое-какъ отставные военные и 
чиновники, юноши съ какою-то таинственною болезнью, благо- 
душные советодатели — „батюшки'', старухи, мучимыя зубною 
'болью, ловюе франтики-адвокаты, невинныя, глупеньюя барышни 
и горничныя. И несмотря на все многообраз1е этого М1ра, на 



всю талантливость его изображешя, Владин1ръ Маковск1й 
продолжаетъ отыскивать все новые и типы, и сцены, никогда не 




В. Б. В1»овскЦ. Политшси. 



повторяясь и все только совершенствуясь. Колоритъ его, въ 
начал^Ь несколько мрачный и черезъ чуръ сухой (бол^Ье даже, 
ч^мъ у Перова), въ посл'6дн1е годы становится все правдив'Ье 
и изяшн'Ье''. 
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Теперь перехожу къ И. Е. Р'Ьпину. Зд*сь мы встречаемся 
съ вопросомъ, довольно затруднительнымъ: какую роль въ истор1и 
нашего искусства играетъ Р-Ьпинъ? Несмотря на то, что врядъ-ли 
о коыъ изъ нашихъ художниковъ писалось и говорилось больше, 
ч'Ъмъ о Р'бпин'Ь, вопросъ этотъ не только не выяснился, а скор'Ье 
еще бол'Ье затемнился. Мы наталкиваемся на самыя противопо- 
ложныя мн-Ьшя о немъ. Не говоря уже о т-Ьхъ критикахъ, ко- 
торые безусловно порицаютъ всю новую школу русскаго искус- 
ства, съ харантеоомъ отзывовъ которыхъ читатели отчасти по- 
знакомились въ начале книги, но 
и у людей, относящихся къ раз- 
сматриваемому ими предмету, по- 
видимому, безпристрастно, какъ 
наприм'Ёръ у г. С е мент ко в- 
скаго, написавшаго очень д'Ьль- 
ную и обстоятельную статью 
#Г1 /^Л^у^1^^^^^ о^* интересующемъ насъ худож- 
аг'' ЩШШ^^^^^^^- ник'Ь, мы встр'Ьчаемся съ такимъ 

вывод омъ: 

„Р^Ьпинъ, говорить рнъ, ни 
на чемъ не спешализировался: его 
сюжеты такъ же разнообразны, 
какъ разнообразна бкружаюшая 
насъ жизнь со вс*ми ея собы- 
т1яии, тенденшями, в^ян^ями. Ма- 
ло того, какъ неопровержимо 
подтверждаютъ приведенные на- 
ми Факты, онъ непосредственно пр1урочиваетъ свое творчество 
не только къ этимъ событ1ямъ, тенденщямъ и в'Ёяшямъ, но и къ 
личнымъ обстоятельствамъ своей жизни. Можно было бы ска- 
зать, что Р*пинъ всЬмъ интересуется, чтЬ ни подвернется ему 
подъ руку, или чтЬ ни обратить на себя его вниман1е. Отсюда 
можно сделать дальн'Ьйш1й выводъ, что р-Ьпинъ въ своемъ твор- 
честв* живетъ не самостоятельной жизнью, а жизнью окружаю- 
шаго его общества, что онъ рисуетъ то, чтЬ интересуетъ пос- 
леднее. Спрашивается, однако, мыслимо-ли истинное художест- 
венное творчество при отсутств1и самостоятельности, при пол 




Портретъ И. Е. Р*пина. 




Гр л. Н. Толстой. 
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ноыъ подчиненш художника изы-Ьичивому настроешю общества? 
Никто не отв'Ьтитъ на этотъ вопросъ VТвердительно. Художникъ 
ыожетъ понять духъ своего времени, онъ можетъ усвоить себ^ 
основныя его стремлен1я, но подчинить свое творчество разныыъ 




;- ' Г' ■ 

Н. Е. Р^вв!.. Гр. Л. Н. Толстой на косьбб. 

изн^нчивымъ событ1ямъ дня, разнымъ мимолетнымъ [в'Ьяшяыъ и 

интересамъ истинный художникъ не можетъ. Его задача шире 
и глубже, если онъ не простой мастеръ своего д'Ьла, если въ 
немъ живетъ въ идейномъ смысл-Ь творчесий духъ. А Р*пинъ, 
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какъ мы вид'Ьли, именно подчиняется вреыенныыъ в'Ёяшяыъ и инте- 
ресамъ, онъ даже находится въ постоянной погон* за ними, ста- 
рается ихъ себ* уяснить, ихъ понять, чтобы дать соответствую- 
щую имъ картину. 

Не видимъ-ли мы, говоритъ авторъ дал'Ье, что дсЪ велик1е 

II 




художники, гешй которыхъ признанъ человечествонъ, жили для 
одной идеи, съ напряжешемъ вс^хъ душевныхъ силъ осуществля- 
емой въ ихъ безсмертныхъ произведешяхъ? Разносторонность у 
нихъ можетъ быть большая, но только по Форм*, по существу же 
всЬ они отличаются единствомъ настроен1Я и творческой мысли. 
Руководящей идеи въ произведеншхъ Репина, продолжаетъ 




в. Е. РФпввъ. П. Л. Стр> 



роли Лизаветы («Горькая судьбинаО. 



онъ, найти нельзя. Онъ переходить беэпорядочно отъ одного сю- 
жета къ другому,- или, точнее говоря, постоянно выбираетъ 
только так1е сюжеты, о которыхъ онъ предполагаетъ, что ;онп 
могутъ заинтересовать публику. И подводя итогь вс^мъ нашимъ 
выводаиъ, мы не можемъ не отм'Ьтить, что если у Р'Ьпина ру- 
ководящей идеи н*тъ, то у него есть известное единство нас- 
1| 




троешя, и это единство выражается въ томъ Факт*, что онъ 
всячески старается угодить толп-Ь. Только съ этой точки зр'Ьн1я 
■мы поймемъ, почему онъ такъ легко переходптъ отъ одного сю- 
жета къ другому, почему онъ не можетъ сосредоточиться на 
■одной групп'Ь сюжетовъ, почему онъ въ своихъ теоретическихъ 
взглядахъ на искусство то возмущается художниками, которые 
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рисуютъ пустяки, то столь же категорически .заявляетъ, что въ 
сущности совершенно безразлично, на какомъ- сюжет* худож-! 
никъ останавливается, что онъ то съ пренебрежешемъ отно- 
сится къ Рафаэлю, то восторгается имъ. Онъ самъ не уяснилъ 
себ* своихъ взглядовъ на искусство, потому что его мысли, его. 
чувства заняты другимъ: онь не служить иде*, онъ не худож- 
никъ, онъ мастеръ^. 

Вотъ къ какимъ стрргимъ, можно сказать, жестокймъ вьь 
водамъ приходит-^ авторъ^ и притомъ всЬ эти выводы офнованы 
у него на подробномъ, повидимому, безпристрастномъ к серьез- 
номъ изучен!И деятельности разсматриваемаго имъ художника. 

СовсЬмъ противоположный отзывъ о Р-ЬпинЪ даетъ другой 
его критикъ, тоже посвятивш1й разбору его произведен1й объ- 
емистую статью, В. М. Михеевъ. 

„Зорк1й взглядъ этого художника, говорить онъ, быстро 
и точно схватываетъ всЬ существенные признаки индивидуальной 
психолопи. Схватывая ихъ въ цЬломъ ряд* индивидуумовъ, онъ 
легко создаетъ изъ подмЪченныхъ типическихъ признаковъ об- 
щественно бытовые типы— первое его обобщеше. Но зорко видя 
не только отдЪльныя лица, а также и ц'Ьлыя жизненныя компо- 
зищи, онъ создаетъ типы лично-психическихъ и широкихъ об- 
щественныхъ явлешй. Зоркость его взгляда и истекающая изъ 
нея полная его трезвость открываютъ передъ артистомъ, какъ 
творчесюй путь — тщательный анализъ, выборъ и подборъ част- 
ностей для его художественнаго цЪлаго. Эта же зоркость и 
трезвость мЪшаютъ всякой синтетической идеализащи, всякому 
личному настроешю искажать точность и правду его наблюде- 
шй, следовательно,— и безпристраст1е его изображеюй* Он* же 
освобождаютъ его отъ узости, а также и односторонности его 
наблюдешя и творчества. Въ силу всего этого — художникъ, явля- 
ясь преимущественно выразителемъ правды въ смыслЪ в'Ьрности 
природ*, жизни, изъ портретиста, естественно и свободно, раз- 
вивается въ глубокаго жанриста, а изъ жанриста выростаетъ въ 
психолога-историка. Выясненные нами основы его таланта и въ 
истор1И удерживаютъ его на пути общественно и индивидуально 
психологическихъ изсл^довашй, причемъ, впрочемъ, благодаря 
этимъ-же основамъ, достигается и высокая историческая точ- 
ность его изображешй. 



Создавая жанры и историчесюя картины, онъ видитъ въ 
жизни все наибол-Ье психологически сложное, поэтому преиму- 
щественно печальное, часто трагическое. При этомъ неподкуп- 
ная правдивость его изображешй, а следовательно, — ихъ сила 




Н. Б. РЪпнвъ. Рисунокъ къ 'Переписи*, гр. X Н. Толстого. 



можетъ скорому на приговоры челов'Ьку показаться предумыш- 
леннымъ подчеркивай! емъ. Кром'Ь того, такъ какъ въ каждую 
эпоху народно исторической жизни, значить и современную, наи- 
бол-Ье сложно психологическ1й характеръ пр1обр'Ьтаюгь т'Ь 
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явлешя, въ которыхъ наиболее жгуче выражается борьба эпо- 
хи, то и не удивительно, что н'Ькоторыя создашя такого ху- 
дожника всего легче заподозрить въ тенденшозности, въ игр* 
въ руку которой нибудь изъ сторонъ, борющихся въ данный мо- 
ментъ и за теор1Ю, и за ту или другую практику жизни. Но если 
художникъ глубоко даровитъ, если онъ не преднамЪренъ въ своей 
работе, его творчество, служа изображен1ю правды, помимо его 
воли, поддержитъ т*хъ, кто правде и въ понимаши жизни, и въ ея 
упорядочеши. Отсюда естественно: тЪ, кому произведешя такого 
артиста покажутъ, что они неправы, бросятъ въ свою защиту 
обвинеше въ предумышленности, въ односторонности, въ тенденщи. 

Сила изобразительности разсматриваемаго нами таланта на 
лицо въ его картинахъ. Въ преднам-Ьренности обвинять его н'Ьтъ 
никакихъ основашй. Для насъ все въ его деятельности вполн'Ь 
удовлетворительно объясняютъ свойства его дарован1Я. Но разъ 
выяснился Фактъ, что этотъ художникъ въ живописи даетъ ве- 
ликол'Ьпные образцы, въ жизни отражаетъ типичную, глубокую 
и ярко осв'Ьщенную правду, — мы должны благодарить судьбу^ 
что въ его лиц-Ь она дала намъ артиста и гражданина въ равно- 
весии, не губящемъ перевЪсомъ свойствъ того или другого, а, 
наоборотъ, тесно связывающемъ обоихъ. Мы должны радовать- 
ся, что этотъ человЪкъ нашъ соотечественникъ, что эти драго- 
цЪнныя свойства его таланта не только родились, но и не за- 
гибли въ нашей стране, въ услов1Яхъ ея жизни^^. 

Вотъ съ какими противоположными мнешями относительно 
этого художника мы встречаемся. Но где же, на чьей стороне 
должна быть истина? 

Какъ я раньше сказалъ, первый изъ цитируемыхъ мною ав- 
торовъ относится въ своей работе къ разсматриваемому вопро- 
су съ безпрйстраст1емъ, по крайней мере, таковъ тонъ его статьи. 
У второго автора еще скорее заметна некоторая страстность 
речи, а где играютъ страсти, тамъ легко является и увлечен1е, 
односторонность взглядовъ и выводовъ. 

Но, ведь, на самомъ деле, нельзя же согласиться съ выво- 
дами перваго автора. Нельзя же вправду признать, что Репинъ 
^не художникъ, а только мастеръ^. Намъ же известны его кар- 
тины, прямо поражающ1я насъ талантомъ, которыя могутъ быть 
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подъ силу только художнику, да еще не заурядному, а выдаю- 
щемуся по своему таланту. Вспомнимъ его ^Бурлаковъ''. Передъ 
нами подъ палящимъ л^тнимъ зноемъ медленно двигаются другъ 
за другомъ бурлаки, едва вытаскивая ног^1 изъ раскаленнаго пес- 
ку. Всею тяжестью своихъ т'Ьлъ налегли они на бичеву, потъ 




И. Е. РФпинъ. Этюдъ сы^ющагрся иа^чика. 



капаетъ съ нхъ загор'Ьлыхъ лицъ; лямка давить грудь, а они 
идутъ да идутъ все впередъ, безъ конца. Невольно скажешь 
ВМ'Ьст'Ь съ поэтомъ: 

.Унылый, суирачный бурлакъ! 

,Все ту же 1гЬсню ты поешь, 

„Все ту же ляику ты несешь, 

,Въ чертахъ усталаго 1ица 

,Все та-жъ покорность безъ конца'... 



_9?_ 
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Хотя это одно изъ ранникъ произведешй нашего художника, 
но гд* оно ни появлялось на выставк-Ь — у насъ, въ В'Ьн*, въ Па- 
риж* — веэд'Ь производило на зрителей самое глубокое впечат- 
лите, и не напиши художникъ больше ни одной картины, и тогда 
имя его не прошло бы безсл^дно для истор1И русскаго искусства. 

,,Никогда еще, справедливо зам-Ьчаетъ одинъ изъ критиковъ, 
горькая судьба вьючнаго людского скота не представала пеоедъ 
зрителемъ на холст'б въ такой страшной масс-6, въ такомъ гоо- 
ыадномъ пронзительномъ аккорд*. Эти одиннадцать человЪкъ ша- 
гаютъ въ одну ногу, натянувши лямки и натужившись грудью. 




И. Е. Р*11жвъ. Гр. л. Н. Толстой. 



ЧтЬ это за людская мозаика съ разныхъ концовъ Росс1И. Тутъ 
и крЪпюе слоны— вожаки, словно вылитые изъ м^ди и не боя- 
Ш1еся солнца, подъ своей косматой шапкой изъ волосъ; тутъ и 
слабые стаоики, желтые отъ лихорадки, отирающ!е потъ без- 
СИЛ1Я со лба; тутъ и матросъ, выходивш1Й кругомъ всего св'Ьта 
и получивш!й какую-то эф10ПСКуго ФИ310Н0Н1Ю; тутъ и грекъ съ. 
юга въ лохмотьяхъ, но съ античнымъ проФилемъ; тутъ и ста- 
рики, тутъ и мальчики, у которыхъ задоръ и молоденькая грудь 
не успели еще надорваться; тутъ и покорные, тутъ и равно- 
душные, сосуш1е трубочку, тутъ и свирепые — ВС* они упрятан- 
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нце въ одну лямку и ей покорные. ЧтЪ за жизнь, чтЬ за судьба! 
Это т'Ь могуч1е, бодрые, несокрушимые люди, которые создали 
богатырскую пЪсню „Дубинушку"^: ^Эй ухнемъ, эй ухнеыъ!*' подъ 
гранд10зные звуки которой, быть можетъ, еще много поколыши 
пройдетъ у насъ, только ужъ безъ бичевы и лямки. Все это 
глубоко почувствовала вся Россия и картина Репина сразу 
сд'&лалась знаменита повсюду*^. 




Н. Ё. Р-ьоивъ. Гр. л. Н. Толстой. 



Могь ли, повторяю, написать такую картину „не худож- 
никъ"?! Да даже, если взять так1Я его картины, который, по со- 
В'Ьсти, я никакъ не могу отнести къ удачнымъ, и даже больше, 
которыя, если не на всЬхъ, то, по крайней м^р-Ь, на очень мно- 
гихъ, .пожалуй, даже на большинство, производятъ неблагопр1ЯТ- 
ное впечатл'Ьн1е, какъ наприм'Ьръ „Царь Иванъ Васильевичъ 
Грозный, убивающ!Й своего сына*', то и въ такнхъ картинахъ 
разв'Ь не чувствуется страшная сила таланта? Можно даже сна- 




Н. Е. РАпявъ. Портретъ Гр. Л. Н. Толстого. 



зать, что въ такихъ картинахъ сила эта сказывается, пожалуй, 
еще ярче, чЪмъ въ произведешяхъ удачныхъ. Тамъ вся картина 
производить на васъ общее впечатл'Ьн1е, которое нич'Ьмъ не 
ослабляется. Зд'Ьсь же вся картина отвращаетъ васъ отъ себя, 
такъ что вы совс^мъ не желаете вникать во вс'Ь ея достоин- 
ства; но вы взглянете на нее мелькомъ — и впечатл'Ьн!е, произ- 
веденное ею все-таки окажется настолько сильнымъ, что вы не 
будете въ состояши смотреть ни на какую другую, нравящуюся 
вамъ картину, пока не удовлетворите себя и не разсмотрите ее 
внимательно. Наконецъ, если вы челов'Ькъ очень нервный, то, 

разсматривая ее, 
вы будете испы- 
тывать чувство 
прямо Физическа- 
го отвращешя, 
такъ что сознаете 
потребность по- 
скор'Ье отвернуть- 
ся отъ нея, но и 
тутъ, къ вашему 
удивлен1ю, ваыъ 
потребуется сде- 
лать надъ собою 
усил1е,потому что 
какая-то непонят- 
ная сила будетъ 
васъ тянуть къ ней, несмотря на все ваше отвращеше. Разв'Ь 
эта сила не есть сила таланта?! 

Какъ же мы р'Ьшимъ теперь вопросъ, поставленный нами 
раньше? Мн-Ь кажется, теперь это не такъ трудно. Что Р*- 
пинъ талантъ и даже талантъ не дюжинный, это мы видимъ и 
чувствуемъ, чтЬ гораздо в^рн-Ье всякихъ эстетвческихъ, апр1ор- 
ныхъ выводовъ. Следовательно, нев'Ьренъ ч-Ьмъ нибудь выводъ, 
сд'ЬланныЙ г. Сементковскимъ. И действительно, онъ гово- 
рить, что ^все велиюе художники, гешй которыхъ признанъ че- 
лов^чествомь, жили для одной идеи, съ напряжен1емъ всЬхъ ду- 
шевныхъ силъ, осуществляемой въ ихъ безсмертныхъ произве- 




. Е. Р'Ьпвнъ. Этюдъ къ •Запорожцам! 
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дешяхъ''. „Руководящей идеи въ произведешяхъ Р-Ьпина напти 

нельзя'^, следовательно, ^онъ не художникъ, онъ мастеръ'^. 

Но, во первыхъ, изъ того, что всЬ велиюе художники, о 
которыхъ въ эту минуту вспомнилъ г. Сементковск1й, им-Ьли 
изв-Ьстное свойство, еще нельзя заключить, что не можетъ най- 
тись впосл'Ёдств1и, а можетъ быть дал^е и теперь, такой, котораго 
какъ нибудь мо1'ъ забыть въ данный моментъ авторъ, и который 
окажется съ иными свойствами, ч'Ьмъ его сотоварищи. Изъ того, 
что мы такого 




ные таланты. А 

что съ талантами случается, что они не вс-Ь свои душевныя 
силы напрягаютъ къ осуществлен1Ю одной идеи, этому мы най- 
демъ и друг1е прим'Ьры, и изъ другихъ областей искусства, при- 
меры лицъ общепризнанныхъ за таланты. Кто, напримЪръ, не 
знаетъ, какъ мало соответствовали душевныя качества Некра- 
сова направлен1ю его поэз1и, а между т4мъ врядъ ли кто вы- 
черкнетъ его имя изъ списка нашпхъ талантливыхъ поэтовъ. 
Найдутся и еще подобные прнм-Ьры. 7 




и. Е. Ркшвнъ. Св. Николай Чуютворецъ. 
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Да крон* того, есть ли и вообще большое противоречие 
въ нроизведешяхъ Р'Ьпина, особенно если мы остановимся на 
лучши'съ его вещахъ? Изъ того, что онъ ^пишетъ поотоеты 
т^Ьхъ лицъ, котооыя ч'Ьмъ нибудь въ данную минуту обращаютъ 




Софьи Алексеевна. 



на себя вниман1е, никакъ еще нельзя заключить о какомъ-либо 
противор'Ьч1И. Разъ его талантъ даетъ ему возможность созда- 
вать характерные портреты, никакого противор'Ьч1я н^тъ въ 
томъ, что подобный портретъ нынче онъ пишетъ съ прославив- 
шагося музыканта, завтра — съ писателя, потомъ съ адвоката, 
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потомъ съ художника. А что моменп. писан1Я такого портрета 
совпадаетъ со временемъ, когда этотъ челов'Ькъ обрашаетъ па 
себя всеобщее вниман1е — кажется вполн^Ь естественно. 

Сложный же его (картины разносторонни именно ^только по 
Форм-Ь, а не по существу". Его ^Бурлаки", „Не ждали", ^Чудо- 
творная икона*^, „1оапнъ Грозный" — въ чемъ онЪ противор'Ьчатъ 
другъ другу по своей иде*. Если же взять его ^Запорожцевъ", 
въ которой вместо прежней гражданской скорби, представленъ 
см^Ьхъ разнузданной толпы, то эта картина и не им^Ьеть вовсе 
никакой внутренней глуб|Н1ы идеи, а представляетъ не бол'Ье, 
какъ нсихологическ1Й этюдъ см'Ьха, различно проявляющагося у 
каждаго изъ д-Ьйствуютнихъ линъ, сообразно его характеру. 



Иванъ Нико- 
лаевичъ Крам- 
ской написалъ все- 
го только одну бы- 
товую карт1Н[у, но 
картина эта испол- 
нена такого глубо- 
каго н правдиваго 
трагизма, что без- 
спорно есть лучшая 
изъ всЪхъ его ;пр()- 
изведеп1й. Лередъ 
нами стоитъ убитая 
^Неут-Ьшнымъ го- 
ремъ" мать. Она сто- 
итъ одна и смотритъ 
прямо передъсобою, 

Порт1>егт. И. Н. Кр.-шского. "« '^^'^^ ^Ы не ВИДИТЪ 

ничего; горе слиш- 
комъ поглотило все ея вииман1е. На ней надето черное траурное 
платье, въ волосахъ видна едва зам'Ьтная седина. Одной рукою 
она прижимаетъ ко рту смоченный слезами платокъ; но теперь она 
не плачетъ, только глаза красны отъ прежнихъ слезъ, да в^ки при- 
пухли. Другой рукой она оперлась на спинку кресла. На кресл* 




стоитъ яшикъ съ цв-Ьтамн, сверху кусокъ легкой матер!И, а возл'Ь, 
на полу, горшки съ живыми цв'Ьтами. Дверь въ сосЬднюю комнату 
приотворена, и въ нее видно на паркет'Ь отражеп1е красноватаго 
св'Ьта отъ восковыхъ св4- 
чей.Такъ проста вся ком- 
позишя картины. Тутъ 
н'Ьтъ ни т-Ьла умершаго 
ребенка, ни бурныхъ из- 
Л1ЯН1Й материнскаго горя, 
никого изъокрун<ающихъ. 
А впечатл'Ьше отъ карти- 
ны такъ сильно, что д^Ьй- 
ствительно, какъ выра- 
зился о ней И. Е. Р*пинъ, 
кажется, что „это не кар- 
тина, а точно живая дЪй- 
ствительность''. 

Значен1еея для рус- 
ской живописи понималъ 
и самъ кудожникъ. 

„Совершенно спра- 
ведливо, пишетъ онъ въ 
одномъ письм-Ь, что кар- 
тина моя „Неутешное го- 
ре* покупателя не встре- 
тить, это я знаю хорошо, 

даже можетъ быть лучше; но в^дь русск1й художникъ, пока 
остается на пути къ ц-Ьли, пока онъ считаетъ, что служен1е 
искусству есть его задача, пока онъ не овлад-Ьлъ всЬмъ,— онъ 
еще не испорченъ и потому способенъ еще написать вешь, не 
разсчитывая на сбытъ. Правъ ли я, или ошибаюсь, но я, въ дан- 
номъ случа*, хот-Ьлъ только служить искусству. Если картина 
никому не будетъ нужна теперь, она не лишняя въ школ-Ь рус- 
ской живописи вообще. Это не самообольщенте, потому что я 
искренно сочувствовалъ материнскому горю, я искалъ долго 
чистой Формы и остановился, накопецъ, на этой оорм'Ь, потому 
что больше двухъ л-Ётъ эта Форма не возбуждала во мнЪ критики". 




. Н. Краиокой. НеугЬшное горе. 




■т^ъ Крамскимъ мы переходимъ къ другому роду н(ивопи- 
'^я:^си — къ живописи ред11г10знаго содержашя. 

Еще въ то время, когда только что возникалъ самостоятель- 
ный родъ вполне реальной живописи бытовыхъ сценъ, и живо- 
пись религ1озная тоже вышла, наконецъ, посл4 всЬхъ другихъ, 
на реальную почву. Главный толчокъ въ этомъ направлен!!! далъ 
ей А. А. Ивановъ, котораго вполне справедливо можно назвать 
родоначальникомъ нашей пащональной религ!озной живописи. Рус- 
скому народу нужна была простая, настоящая натура, глубоко 
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Проникнутая духомъ релипи, а это-то и далъ намъ Ивановъ. 
Говоря словами И. Н. Крамского, ,,въ сочинеше, или компози- 
шю онъ внесъ идею не произвола, а внутренней необходимостги, 
т. е. соображеше о красот* лиши отходило на посл'Ьдшй планъ, 
а на первомъ мЪст'Ь стояло выражеше мысли; красота же явля- 
лась сама собой, какъ слЪдствхе; въ рисунк* — чрезвычайное 
разнообраз1е,' т. е. индивидуальность не только лица, но и всей 
<1)игуры по анатомическому построешю и искаше, какое анато- 
мическое строеше должно отвечать задуманному характеру; въ 
живопись — совершенно натуральное осв'Ьщеше всей картины — 
необходимость эпохи''. По стопамъ Иванова пошли, хотя совер- 
шенно разными путями, сообразно своимъ силамъ и взглядамъ, 
Н. Н. Гэ, И. Н. Крамской, В. Д. Пол-Ьновъ, и В. М. Вас- 
нецовъ. 

Первая, по времени, картина Гэ релипознаго содержания, 
обратившая на себя всеобщее вниман1е, и притомъ, скажу, одна 
изъ лучшихъ его картинъ — была „Выходъ 1уды съ Тайной Ве- 
чери^'. 

Въ это время художникъ находился въ какомъ-то переход- 
Бомъ состояши. Онъ начиналъ сознавать несостоятельность того, 
чтЪ вынесъ изъ Академ1и, ложь всякихъ исключительныхъ школъ 
и стилей. Онъ несколько разъ принимался за работу и посто- 
янно бросалъ начатыя картины, въ которыхъ, казалось ему, еще 
проглядывала Академ1я. Наконецъ, разочарован1е его дошло до 
того, что онъ решился проститься съ живописью, бросить кис- 
ти и вернуться въ Росс1Ю. Къ счаст1ю, нам-Ьреше это не испол- 
нилось. Вотъ какъ самъ художникъ описываетъ совершившееся 
съ нимъ вскор* возвращеше къ искусству: 

„Я все только читалъ, пишетъ онъ, ту великую книгу, ко- 
торую я въ особенности полюбилъ, потому что зналъ ее — Еван- 
гел1е. И вдругъ я увидЪлъ тамъ горе Спасителя, теряющаго на- 
всегда уч^ника-челов'Ька. Близь него лежалъ 1оаннъ: онъ все 
понялъ, но не вЪритъ возможности такого разрыва; я увидалъ 
Петра, вскочившаго, потому что онъ тоже понялъ все и при- 
шелъ въ негодоваше — онъ .горяч1й человЪкъ; увидЪлъ, наконецъ, 
я и 1уду: онъ непременно уйдетъ. Вотъ, понялъ я, что мнЪ до- 
роже моей жизни, вотъ Тотъ, въ слав-Ь Котораго не я, а всЬ 
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народы потонуть. Черезъ нед'Ьлю была подмалевана картина въ 
настоящую величину, безъ- эскиза. Правду, зам'Ьчаетъ онъ, ска- 
залъ К. П. Брюлловъ, что двЪ трети работы готовы, когда ху- 
дожникъ подходить кь холсту'^. 

Картина эта была встречена и публикою, и печатью, и даже 
Академ1ею съ большимь сочувств1емь и имЪла огромный усп-Ьхь. 
Академ1я наградила за нее худо>%сника звашемъ профессора. Вь 
печати нашлись, конечно, и ярые хулители картины, но они только 
способствовали еще большей славЪ художника, такь какь лхъ 
одиноюе голоса не могли заглушить общаго хвалебнаго. хора 
остальныхь рецензентовь и шли вь разр'Ьзь со впечатл'Ьшемь 
публики. Изь множества сочувственныхь отзывовь, я нахожу 
интереснымь привести здЪсь отзывь Салтыкова-Щедрина. 

„Если-бы, говорить онь, я быль знатокомь, то нав-Ьриое 
нашель-бы вь картинЪ множество неисправностей: я сказаль-бы, 
наприм'Ьрь, что некоторые носы не довольно . тщательно сд'Ь- 
ланы, что. н'Ькоторымь складкахмь на одеждахь дано не совсЬмъ 
соотв'Ьтствующее положеше („посмотрите, сказаль-бы я, какь 
г. Тютрюмовь бобровые воротники пищеть!^^), что скатерть 
на стол'Ь носить признаки слишкомь современнаго происхождешя 
и т. д., и т. д.; сь другой стороны (тоже если-бы я быль знатокомь) 
я могь-бы указать на картин* множество такихь красоть, которыя 
для простого смертнаго совершенно недоступны; я сказаль-бы: 
посмотрите, какь добросов'Ьстно задумань такой-то нось! какь 
искусно кинута такая-то складка! Какь хитро разсчитано осв-Ь- 
щеше! Но, повторяю: благодарен1е Богу, я не знатокь, и потому 
всЬ эти неисправности и достоинства ускодьзають оть меня... 
Мн* нравится общее впечатл'Ьн1е, производимое картиной; мн* 
нравится отношеше художника кь своему предмету; мн'Ь нра- 
вится, что художникь безь всякихь преувеличешй разьясняеть 
МН'Ь, зрителю, смысль такого громаднаго явлен1я, что онь не 
говорить МН'Ь приэтомь хвастливо вь упорь: „благогов'Ьй передь 
моимь трудомь и молчи 1^ какь д'Ьлають мнопе изь его собрат1й, 
анапротивь того, оставляеть мн'Ь полную свободу размышлять 
и даже самь подаеть поводъ для ра^нообразн'Ьйшихь выводовь 
и умозаключен1й. И кажется мн'Ь, что мы оба вь этомь случа** 
правы: и художникь, им'Ьвш1й вь виду, при вьшолнен1И своей 
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картины, преимущественно меня, простого зрителя изъ толпы, 
и я, зритель, приносящ1й мою искреннюю благодарность худож- 
нику за то, что онъ не оставилъ меня безъ поучешя и вразу- 
млешя... То, что, быть можетъ, еще недавно было для 1уды пред- 
метомъ глубокой внутренней борьбы и мучительныхъ колебашй, 
въ настоящую минуту уже не представляетъ никакого сомн'Ьн1я. 
Среди того м1ра, который онъ теперь оставляетъ, онъ и прежде 
чувствовалъ себя чужимъ: если онъ присоединился къ нему и 
долгое время въ немъ оставался, то это произошло по недоум'Ь- 
шю, потому что онъ искалъ въ немъ осуществлешя своихъ соб- 
ственныхъ надеждъ и ц?Ьлей, которыхъ, однако же не нашелъ. 
Да вероятно, и у него были своего рода ц'Ьли, но это болЪе 
ц'Ьли узюя, не выходивш1я изъ т'Ьсной Сферы нащональности. 
Онъ вид-Ьлъ 1удею порабощенною и, вмЪст'Ь съ большинствомъ 
своихъ соотечественниковъ, жаждалъ только одного: свергнуть 
чужеземное иго и возвратить отечеству его политическую не- 
зависимость и славу. Все остальное, всЬ проч1я болЪе широкхя 
ц'Ьли были для него пустымъ звукомъ, празднымъ дЪломъ, скор'Ье 
препятствовавшимъ, нежели способствовавшимъ выполнешю пла- 
менной его мечты. НЪтъ соип'Ътя^ что и онъ не безъ тяжелаго 
чувства пришелъ къ уяснен1ю своихъ отношен1й къ этому чуж- 
дому для него М1ру; н'Ьтъ сомн-Ьшя, что и тутъ дЪло не обош- 
лось безъ споровъ, съ ихъ внезапною непримиримостью и столь 
же внезапными возвратами, но какъ только онъ окончательно 
убедился, что мертвое и живое не могутъ идти рядомъ, и тогда 
предстоявш1й ему образъ д'Ьйств1й обозначился самъ собою. Не 
, такой онъ былъ человЪкъ, чтобы оставить задуманное дЪло на 
половине дороги; онъ не могъ стать въ сторон'Ь и молча ожи- 
дать дальнЪйшаго хода событ1й; въ немъ самомъ было слишкомъ 
много содержан1я, чтобы на одну минуту допустить возмож- 
ность подобнаго самоотречешя^^. 

БодЪе тридцати л'Ьтъ отдЪляютъ насъ отъ того времени, 
когда впервые русская публика познакомилась съ этою карти- 
ною, и въ течен1е этихъ тридцати лЪтъ постоянно повторялось 
и продолжаетъ повторяться одно и то же мн'Ьн1е, что . картину 
свою Гэ написалъ по Ренану. Мысль эта настолько неверна, 
что, напротивъ, если бы даже онъ захот'Ьлъ написать, по Ре- 



10б 

нану, то никакъ не могъ-бы этого сд'Ьлать, потому что взгля- 
довъ Ренана онъ не могъ ни откуда узнать, коом* какъ прочтя 
его изв'Ьстную книгу У1е (1е ]ё8и8, а она впервые выпущена въ 
св'Ьтъ въ начал* 1юня 1863 г., когда картина Гэ была уже въ 
дороге, и значитъ Гэ писалъ одновременно съ Ренаномъ, но ни 
одинъ изъ нихъ не имЪлъ даже и поняТ1Я о томъ, что въ это 
время дЪлаетъ другой. 

Но, кромЪ того, что Гэ не могъ ничего заимствовать изъ 
книги Ренана, даже и въ самыхъ ихъ взглядахъ нЪтъ ничего об- 
щаго. Въ то время, когда картина была выставлена, въ „С.-Пе- 
тербургскихъ В'Ьдомостяхъ^ появилась статья съ подписью Н. А. 
Въ стать* этой авторъ, повидимому близк1й знакомый и поклон- 
никъ Н. Н. Гэ, выражалъ столько же свои собственныя мысли, 
сколько и взгляды художника. По свидетельству В. В. Ста- 
сова, „это подтверждается т^мъ, что ни въ 1863 году, ни во 
всЬ тоидцать л^тъ, съ т^хъ поръ прошедш1я, Н. Н. Гэ никогда 
не высказывался противъ этой статьи, а напоотивъ въ оазныхъ 
интимныхъ бесЬдахъ и рукописныхъ наброскахъ выражалъ со- 
чувств1€ къ ней и тамошнимъ мыслямъ^^. 

Въ стать^-же этой авторъ, описывая Фигуру 1уды, гово- 
ритъ: „Фигура на первомъ план* — это 1уда, но не тотъ грубый 
злодЪй, какимъ его рисовали мнопе. НЪтъ, это величественный, 
исполненный мрачной красоты образъ, въ которомъ вы видите, 
типъ того энергическаго, живучаго племени и народа, противъ 
черстваго, жестко-практическаго и матер1альнаго духа кото- 
раго боролся 1исусъ. Это все 1Удейство, воплощенное въ од- 
номъ живомъ человек*, еще недавно — избранномъ членъ неболь- 
шого кружка реФорматоровъ, но теперь, разрывающемъ съ ними 
связь, не всл'Ьдств1е мелкой обиды или копеечной жадности, а 
потому что онъ съ ними не могъ сойтись. Онъ былъ человЪкъ 
другого закона, другой природы; въ сердц* его таилось давно 
противор'Ьч1е, непримиримое съ новымъ учешемъ любви, — про- 
тиворЪчхе, которое онъ, можетъ быть, самъ не измърилъ до той 
минуты, какъ не могли измерить его друзья. Но теперь все стало 
ясно; и действительно, съ перваго взгляда на эту Фигуру, при- 
чина глубокаго огорчешя на лиц* 1исуса становится совершенно 
ясною. Между ними сделана была последняя попытка сблизиться. 
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высказано было посл'Ьднее слово, а зат-Ьмъ одннъ изъ тринадцати 
покидаетъ ихъ кругъ. Посмотрите на это лицо; это отступникъ, 
въ полномъ значенш слова, но это не тотъ мелюй шп1онъ и пре- 
датель, который предалъ Учителя за дешевую ц-Ьну. Вы начи- 
наете ясно понимать, что д'Ьло тутъ идетъ не о горстимонетъ... 
Такого пигмея Тисусъ не избралъ бы ученикомъ. Штъ, тридцать 
сребренниковъ играютъ тутъ роль простой Формальности; это 
былъ случай, н<есткая Форма, въ которую облеченъ былъ раз- 




Гв. Тайная вечерь. 



рывъ, лежавш1й въ сердц* и дух-Ё того народа, характеръ кото- 
раго 1уда насл'Ьдовалъ во всей его полнот'Ь. Если бы это было 
иначе, если-бъ отступнику только деньги были нужны, то съ 
чего бы ему идти и повыситься поел* ихъ получешя!? Не гово- 
ритъ-ли это самоуб1йство ясно, что 1уда самъ ц-Ьнилъ дорого то, 
съ ч-Ьмъ онъ разорвалъ свою связь на Тайной Вечери, и самъ 
страдалъ глубоко отъ разрыва, но что причина разрыва леи<ала 
глубоко во всемъ его существ*"... 



III 

Палестин'Ь онъ какъ бы и не думал ъ въ это время. Картина его 
есть воплощеше философскихъ взглядовъ. Осв'Ьтивъ событ1е съ 
той точки зр'Ьшя, которая увлекла его -въ данную минуту, а 
увлекался онъ до конца . жизни, какъ пылюй юноша, съ этой 
точки онъ освЪщалъ и картину. 

Въ то время, какъ Ивановъ является въ релипозныхъ кар- 
тинахъ художникомъ-исторйкомъ, Гэ можетъ быть названъ ско- 
рее художникомъ-пророкомъ. Онъ былъ даже болЪе пророкъ,. 
ч'Ьмъ художникъ, особенно въ своихъ посл'Ьднихъ работахъ. ЛюдИу 
которымъ приходилось слышать его пламенныя рЪчи, въ кото- 
рыхъ онъ развивалъ проэкты своихъ посл'Ьднихъ картинъ, бывали 
прямо поражены необычайной глубиной и силою его мысли, ожи- 
дали увидать на холстЪ что-то до того сильное, небывалое, что 
едва могли дождаться той минуты, когда .можно будетъ взглянуть 
на такую картину и, дождавшись ее, отходили отъ картины съ 
чувствомъ горькаго разочаровашя. Художникъ былъ поглощенъ 
пророкомъ, и вмЪсто ожидаемаго могущества и силы впечатли- 
шя, получался какой-то совершенно непонятный д-Ьтсшй лепетъ^ 
такъ что иногда приходилось даже убрать картину съ выставки,, 
не потому, какъ думали мног1е, что ее не допускаетъ духовная 
цензура, такъ какъ художникъ идетъ въ ней противъ учешя 
церкви, — нЪтъ — у глубоко-релипознаго и вЪрующаго Гэ и не 
могло быть ничего вреднаго учешю церкви, а просто потому,, 
что такъ блестяще развитая въ его рЪчахъ мысль его оказыва- 
лась совсЬмъ непонятною въ картин'Ь, такъ что могла вызвать у 
зрителя только одно недоум-Ьше. 



Почти черезъ десять л'Ьтъпосл'Ь „Тайной Вечери^ Г э явился 
„Христосъ въ пустын'Ь^^ Крамского. Художникъ, можно сказать^ 
выстрадалъ эту картину, доходя съ нею до галлюцинащй. Заду- 
мана была у него ц-Ьлая сер1я картинъ изъ жизни Христа, кото- 
рая начаться должна была „Пропов'Ьдью^^,.а кончиться „Судомъ 
Пилата'^. Еще тотчасъ по выход-Ь изъ Академ1И онъ уже выл-Ь- 
пилъ изъ глины голову Христа, а потомъ лЪпилъ ее и изъ воску. 
,,Вотъ уже пять лЪтъ, писалъ самъ Крамской Васильеву, не- 
отступно Онъ стоялъ передо мной; я долженъ былъ написать 



Его, чтобы отд'Ьлаться, и я ни разу не колебался въ томъ, что 
Онъ д-Ьйствительно не им-Ьлъ въ Себ* ничего земного, и это слово 
взято вами в^рно, т. е. у Него только и было земного, что Форма. 
Но разв*-жъ Форма не есть доказательство августейшей мысли'? 
Во время работы за Нимъ много я думалъ, молился и страдалъ. 
Бывало, вечеромъ, уйдешь гулять и долго по полямъ бродишь, 
до ужаса дойдешь и вотъ видишь Фигуру, статую. На утр^Ь, 
усталый, измученный, изстрадавш1Йся, сидитъ Онъ одинъ между 
камнями, печальными, холодными камнями; руки судорожно и 
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кр-Ьпко, крепко сжаты, пальцы впились, ноги поранены и голова 
опушена. Кр-Ьико задумался, давно молчитъ — такъ давно, что 
губы какъ будто запеклись, глаза не зам'Ьчаютъ предметовъ и 
только время отъ времени брови шевелятся, повинуясь зацонамъ 
мускульнаго движен1я. Ничего Онъ не чувствуетъ,— не чувству- 
етъ, что холодно немножко, не чувствуетъ, что у Него всЬ 
члены уже какъ будто окоченели отъ продолжительнаго и не- 
подвижнаго сиденья. Нигд* и ничего не шевельнется, только у 
горизонта черныя облака плывутъ отъ востока, да несколько 



волосковъ по воздуху стоять горизонтально отъ в-Ьтра; И Онъ 
все думаетъ, все думаетъ. Страшно станетъ. Сколько разъ пла- 
калъ я передъ этой Фигурой! Ну чтЬ-жъ псюл* этого? Разв* 
можно написать?! И вы спрашиваете себя и справедливо спра- 
шиваете: могу ли я написать Христа? Н'Ьтъ, дорогой мой, — не 
могу и не могъ написать, а все-таки писалъ, и все писалъ до 
той поры, пока не вставилъ въ раму, до тЪхъ поръ писалъ, пока 
Его друпе не увидали. Словомъ, совершилъ, быть можетъ, про- 
Фанашю, но не могъ не писать. Долженъ былъ написать. Ужъ 
какъ хотите, а не могъ я обойтись безъ этого. Я могу сказать, 
что писалъ Его слезами и кровью. Но, в'Ьроятно, какъ слезы 
мои, такъ и кровь, должно быть, были не совсЬмъ доброкачест- 
венны, потому что мн-Ь иногда кажется, что это какъ будто и 
похоже на ту Фигуру, которую я по ночамъ вид'Ьлъ, то вдругъ 
ь&какого сходства'^. • 

Еш;е ярче выразился Крамской по поводу этой картины 
въ письм-Ь своемъ къ [В. М. Гаршину. 

Нашъ известный писатель, В. М. Гаршинъ, всегда очень 
горячо относился ко всЬмъ бол'Ье или меН'Ье крупнымъ событ!- 
ямъ и явлешямъ въ области искусства. Появлен1е на выставк-Ь 
картины И. Н. К!рамского не могло пройти для него незам*- 
ченнымъ. Картина эта произвела на него настолько сильное впе- 
чатлите, что, не будучи лично знакомъ съ художникомъ, онъ 
тЪиъ не мен-Ье обратился къ нему со сл-ЬЛующимъ письмомъ: 

,, Милостивый Государь Иванъ Николаевичъ! писалъ онъ. 
Беру на себя смЪлость обратиться къ вамъ съ покорн-Ьйшею 
просьбою. Я ув'Ьренъ въ правот'Ь моего мн'Ьшя, и для себя вов- 
се не сталъ бы безпокоить васъ, но мн* хотелось бы полу- 
чить разъяснеше отъ васъ самихъ, для того, чтобы другихъ 
вывести изъ заблужден1я. Д'Ьло идетъ о моменгЬ, изображаемомъ 
вашею картиною ,,Христос'ь ]зъ пустын-Ь''. Утро-ли это сорокъ 
перваго дня, когда Христосъ уже вполн'Ь р'Ьшился и готовъ 
идти на страдаше и смерть, или та минута, когда „пршде къНему 
б-Ьсъ'^ йакъ выражаются мои оппоненты. Я вполн'Ь ув-Ьренъ въ 
правот'Ь перваго толкованхя. Вид'Ьть въ ФИгур'Ь 1исуса страдаше 
и борьбу только потому, что у Него измученное лицо, — это по- 
казьгваетъ очень поверхностное знакомство съ челбв'Ьческою 
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душою. „Если бы Онъ решился, Онъ им'Ьлъ бы схяющее лицо, 
сказалъ мн* одинъ изъ публики. Христу С1ять изъ-за • сознанхя 
того, что Онъ р'Ьшился на хорошее дЪло! ,, Какой, дескать, я 
хорош1й1'' 

Т* черты, которыя вы придали своему создашю, вовсе не 
служатъ къ возбуждешю жалости къ ,, страдальцу" (говорю это 
потому, что одинъ изъ толкователей нашелъ, что лицо Христа 
ужасно жалко). НЪтъ, меня Онъ сразу поразилъ, какъ выражеше 
громадной нравственной силы ненависти ко злу, совершенной 
решимости бороться съ нимъ. Онъ поглощенъ своею наступаю- 
щею деятельностью.' Онъ перебираетъ въ голов* все, что Онъ 
скажетъ презр'Ьнному и несчастному люду, отъ котораго Онъ 
ушелъ въ пустыню подумать на свобод*; Онъ сейчасъ же взялъ 
бы связку веревокъ и погналъ изъ храма безстыжихъ торгашей. 
А страдан1е до Него теперь не касается: оно такъ мало, такъ 
ничтожно въ сравнеши съ т-Ьмъ, чтЬ у Него теперь въ груди, 
что и мысль о Немъ не приходитъ Ему въ голову''... 

Въ отвЪтъ на это Крамской писалъ: 

„Подъ вл1ян1емъ ряда впечатл^шй, говоритъ онъ, у меня 
осЬло очень тяжелое ощущеше отъ жизни. Я вижу ясно, что 
есть одинъ моментъ въ жизни каждаго человека, мало-мальски 
созданнаго по образу и по подоб1Ю Бож1Ю, когда на него нахо- 
дитъ раздумье, пойти ли направо, или налево? ВсЬ мы знаемъ, 
ч^мъ обыкновенно кончается подобное колебаше. 

Расширяя дальше мысль, охватывая человечество вообще, 
я, по собственному опыту, по моему маленькому оригиналу, и 
только по нему одному, могу догадываться о той страшной дра- 
ме, какая и разыгрывалась во время историческихъ кризисовъ. 
И вотъ, у меня является страшная потребность разсказать дру- 
гимъ то, чтЬ я думаю. Но какъ разсказать? ч^мъ, какимъ спо- 
собомъ я могу быть понятъ? По свойству натуры, языкъ реро- 
глиФа для меня доступнее всего. И вотъ я однажды, когда былъ 
особенно этимъ занятъ, гуляя, работая, лежа и проч., и проч,, 
вдругъ увидалъ Фигуру, сидящую въ глубокомъ раздумьи. Я очень 
осторожно началъ всматриваться, ходить около нея, и во все 
время моего наблюдешя, очень долгаго, она не шевелилась, меня 
не замечала. Его дума была такъ серьезна и глубока, что я зас- 
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тавалъ его постоянно вь одномъ положеши. Онъ сЬлъ такъ, 
когда солнце было еще передъ нимъ, сЬлъ усталый, измученный, 
сначала онъ проводилъ глазами солнце, зат-Ьмъ не замЪтилъ ночи 
и на р'Ьза уже, когда солнце должно подняться сзади него, онъ 
все продолжалъ сидЪть неподвижно. И нельзя сказать, чтобы 
онъ вовсе былъ нечувствителенъ къ ощущен1ямъ: н'Ьтъ, онъ 
подъ вл1ян1емъ наступившаго, утренняго холода инстинктивно 
срижалъ локти ближе къ тЪлу, и только впрочемъ; губы его 
какъ-бы засохли, слиплись отъ долгаго молчан1Я, и только глаза 
выдавали внутреннюю работу, хотя ничего не вид-Ьли, да брови 
изр'Ьдка ходили — то поднимется одна, то другая. Мн-Ь стало ясно, 
^то онъ занятъ важнымъ для него вопросомъ, настолько важ- 
«ымъ, что къ страшной Физической усталости онъ нечувствите- 
ленъ. Онъ точно постарЪлъ на десять л'Ьтъ, но все же я дога- 
дывался, что это такого рода характеръ, который, имъя силу 
все сокрушить, одаренный талантами покорить себ* весь М1ръ, 
решается не сделать того, куда влекутъ его животныя наклон- 
ности. И я былъ ув'Ьренъ, потому что я его вид* л ъ, что, что бы 
юнъ ни р'Ьшилъ, онъ не можетъ упасть. Кто это былъ? — я не знаю. 
По всей вероятности, это была галлюцинаш'я; я въ действитель- 
ности, надо думать, не видалъ его. Мн* показалось, что это 
всего лучше подходитъ къ тому, чтЬ мн* хотелось разсказать. 
Тутъ мн* даже ничего не нужно было придумывать: я только 
старался скопировать. И когда кончилъ, то далъ ему дерзкое 
назваше. Но если бы я могъ въ то время, когда его наблюдалъ, 
написать его... Христосъ ли это? Не знаю. Да и кто скажетъ, 
какой Онъ былъ?! Напавъ случайно на этого человека, всмотрев- 
шись въ него, я до такой степени почувствовалъ успокоеше, 
. ^то вопросъ личный для меня былъ рЪшенъ... Утромъ, съ вос- 
' ходомъ солнца, челов'Ькъ этотъ исчезъ. И я отделался отъ пос- 
тояннаго его пресл^доватя. 

Итакъ, заключаетъ Крамской, это не Христосъ. То-есть, 
-я не знаю, кто это. Это есть выражен1е моихъ личныхъ мыслей. 
Какой моментъ? Переходный'^. 

Такимъ образомъ, вместо Христа, готовящагося къ своему 
великому служешю, на которое Онъ пришелъ въ м1ръ, худож- 

микъ представилъ намъ просто нер^шительнаго человека, поте- 
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рявшаго голову, ища выхода изъ какого-то критическаго поло^ 
жешя, или аадающагося гамлетовскимъ вопросомъ: ^быть, или не^ 
.быть?^^' 

, Если Гэ мы назвали художникомъ-пророкомъ, то. Крам- 
ского, по отношешю его къ релипознымъ картинамъ, можно- 
назвать художникомъ-психологомъ. ФилосоФСки-рели'позные во.- 
просы не занимали его, какъ Гэ; но Фантаз1я нарисовала, ему 
известное психическое состояше, и придавая этому состояшк> 
сверхъестественное значен1е, художникъ приписалъ его Христу- 

Въ чемъ же, спросить читатель, является Крамской по- 
ел "Ьдогвателемг Иванова? 

Помимо того, что онъ тоже вырвался изъ академическихъ- 
оковъ и шелъ по пути реФорматорства, Крамской, какъ пок- 
лонникъ. Иванова, а онъ былъ самымъ горячимъ его поклон- 
никомъ, не могъ не подражать ему хотя бы въ н'Ькоторыхъ вн-Ьш- 
нихъ его пр^емахъ. И вотъ, подобно тому, какъ Ивановъ от- 
правлялся на Понт1йск1я болота, Крамской Ъдетъ • въ Крымъ съ 
ц'Ьлью побывать, главнымъ образомъ, въ Бахчисара* и ЧуФутъ- 
Кале, пустынныя окрестнрсти которыхъ напоминаютъ н'Ькоторыя 
местности Палестины. Но и тутъ, какъ художнику-психологу,, 
ему не столько важна была характерность пейзажа, сколько нужно» 
было самому испытать то чувство, какое испытываетъ человЪкъ^ 
находясь на высот* горныхъ возвышешй. 

Но если Гэ и Крамской могутъ быть только уедовно наз- 
ваны продолжателями Иванова, то прямымъ его продолжате- 
лемъ является В. Д. Пол'Ьновъ. Въ своей изв'Ьстн.ой картин-Ь. 
^Христосъ и гр-Ьшница^^ онъ прямо идетъ по стопамъ, Иванова^ 
д-Ьлая при этомъ шагъ впередъ. Ивановъ, какъ я уже говорилъ,, 
первый задался мыслью перенести событ1е въ ту страну и вт>. 
то время, гд* и когда оно происходило. Какъ известно., онъ вск> 
жизнь мечталъ о по'Ьздк'Ь на Торданъ, чтобы изучить характера 
той местности; въ его записныхъ книжкахъ мы видимъ, какъ об- 
.стоятельно иззгчалъ онъ нравы и костюмы Евреевъ того времени. 
Отчасти онъ перенесъ это и въ картину, хотя .вполн^Ь сд'Ьлати 
такой шагъ не решился — оставилъ Христа въ традишонной ви- 
-зант1йской одежд-Ь. Для того времени это было бы уже слишкомъ 
-см'Ьло. Пол'Ьновъ пошелъ дальше. Онъ действительно, даже 



неоднократно, *здилъ въ Палестину, изучилъ обстоятельно и при- 
-роду страны, и костюмы, и нравы жителей, и истор1Ю ихъ быта, 
и результаты вс^хъ этихъ изсл^довашй не побоялся внести въ- 
картину. 

Онъ изучилъ и возсоздалъ величественный храыъ, каким1, 
онъ долженъ былъ существовать, согласно посл^днимъ даннымъ 
лрхеолопи. И во дворъ этого современнаго Христу здан1я при- 
велъ вс4хъ д'Ьйствующихъ лицъ Евангелия. Еще Ивановъ далъ 
чисто еврейск1е типы , 

всЬмъ окружающимъ Хри- 
ста, но самому Христу 
оставилъ почти неизм^н- 
нымъ традищонный типъ. 
ПолЪновъ не остано- 
вился и на этомъ. Онъ 
изобразилъ Христа, и по 
типу, и по костюму, пред- 
ставителемъ той оасы и 
того племещ, къ кото-' 
рыыъ Онъ принадлежалъ 
по своему человечеству, 

Картина эта произ- 
вела громкую сенсащю: и 
въ публик'Ь, и въ печати 
въ то время только и го- 
ворили, что о картин* 
Поленова. Одни востор- 
гались ею, друпе прос- 
то не находили способовъ излить протйвъ нее какое-то даже 
■ ■ожесточен1е. Но это-то именно и показываетъ, что художникъ 
далъ намъ что-то не заурядное, съ ч^мъ придется впосл'Ьдств1И 
■считаться и поздн^йшимь художникамъ и критикамъ. Явлен1Я 
заурядныя всегда проходятъ тихо; ихъ или похвалятъ, или разбра- 
нятъ и забудутъ. Тутъ же чувствовалась какая-то сила, кото- 
, рая рано ли, поздно ли возьметъ свое, которую обмолчать нельзя. 
Не то же ли самоё было и съ „Явлен1емъ МесС1и''?! 

Самый типъ Христа, на который такъ нападали въ этой кар- 




Портреть В. Д. ПолЬнова. 



119 

тин'Ь, потому что онъ былъ такъ необыченъ, потомъ, когда глазъ 
привыкъ къ нему, сразу былъ узнанъ въ другой картинЪ: ,,На Ге- 
нисаретскомъ озер*'^, гд* самъ художникъ даже отрицаетъ, что 
это Христосъ. Но сходство типовъ заставило всЬхъ вид'Ьть въ 
немъ Того, Кто такъ часто уединялся туда запасаться нравствен- 
ными силами для своего великаго д'Ьла. 

СовсЬмъ въ иномъ родЪ является посл'Ьдователёмъ Ива- 
нова В. М. Васнецовъ. 

Начавъ съ бытовыхъ картинокъ, и притомъ очень удачныхъ, 
В. М. Васнецовъ вскор* оставилъ этотъ родъ живописи и пе- 
решелъ въ область былинъ и народныхъ сказокъ, отъ которыхъ 
вЪяло истинною, высокою, и притомъ чисто-народною поэз1ею. 
Такова, наприм'Ьръ, картина, изображающая ^Поле битвы^^ изъ 
Слова о полку Игорев*. Багряно-кровавое солнце едва осв-Ьща- 
етъ поле, покрытое телами убитыхъ. По середин* лежитъ юный 
Изяславъ, ^изронивш1й жемчюжну душу изъ храбра т'Ьла, чрезъ 
злато ожерел1е''. А вороны и орлы спускаются уже на добычу. 
Тою же поэз1ею проникнуты и друпя его картины въ этомъду- 
хЪ, каковы: ^С-Ьрый волкъ^, ^Коверъ-Самолетъ^, ^Витязь на рас- 
путьи^, ^Аленушка^^, „Три царевны подземнаго царства'^, „Си- 
ринъ-Птица^, „Илья Муромецъ^ и др. 

Но гдЪ особенно развернулся въ этомъ смысл* талантъ ху- 
дожника—это въ его Фрескахъ для Историческаго Музея, изо- 
бражающихъ „Каменный в'Ькъ^^. Изумительное разнообразхе ти- 
повъ, сила воображешя, съ которой изображены эти дикари, 
полулюди-полузв-Ьри, экспресс1я, движете, убедительность кар- 
тины, заставляющая зрителя ни на мгновеше не усомниться въ 
томъ, что все изображенное такъ и было, ни разу еще не встре- 
чались въ нашей живописи въ такой м^р*. 

Но и это было только переходною стадхею въ развит1и ху- 
дожника. Въ полномъ же своемъ блеск* явился талантъ Вас- 
нецова, когда онъ перешелъ къ релипозной живописи въ сво- 
ихъ работахъ для Владимхрскаго собора въ Иев*. 

Еще Ивановъ, принявъ заказъ запрестольнаго образа для 
храма Христа Спасителя въ Москв*, находилъ необходимымъ 
изучить впередъ тЬ, что дала намъ въ этомъ иконопись, „откуда 
родился руссюй стиль церковный^^, и поручалъ своимъ пр1яте- 
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лямъ доставлять ему необходимый для этого матер1алъ. Въ нас- 
тоящее время, пои пробужден1и нащональнаго самосознан1я въ 
Росс1И, . когда и архитектура наша сознала необходимость прежде 
всего изучить свою старину, естественно къ тому же сознан1ю 
должна была придти и релипозная живопись. Конечно, пока это 
будетъ дЪломъ механической комбинащи отдЪльныхъ старинныхъ 
мотивовъ, какъ, въ большинств'Ь случаевъ, до сихъ пооъ дЪла- 
ютъ наши аохитекторы, никакого прогресса искусства, никакихъ 
истинно-художественныхъ произведешй ждать нельзя. Необхо- 
димо изучен1емъ древнихъ памятниковъ достичь настоящаго по- 
нимашя самаго духа творчества того времени, и усвоивъ себ'Ь 
этотъ духъ, идти дальше самостоятельнымъ путемъ. Такой пр1- 
емъ изъ архитекторовъ усвоилъ себ'Ь проФессоръ Померан- 
цевъ, и благодаря этому, у насъ явилось д'Ьйствительно нашо- 
нальное современное здаше Московскихъ Городскихъ рядовъ. 

Такимъ же путемъ пошелъ въ живописи и Васнецовъ. 
Онъ не заимствовалъ изъ иконъ той или другой черты, того или 
другого пр1ема композиши; напротивъ, Фантаз1я его развернулась 
здЪсь на полномъ просторе, но изучен1е нашей древней иконо- 
писи дало ему возможность вполн'Ь постичь тотъ духъ, кото- 
рымъ проникнуты наши древшя иконныя изображешя, и проник- 
шись имъ, онъ воспользовался тЪми средствами, какими распо- 
лагаетъ современная живопись, и при помощи этихъ двухъ оак- 
торовъ создалъ намъ настоящую нащональную современную ико- 
нопись. 

^Изображаетъ ли Васнецовъ древнихъ пророковъ, гово- 
ритъ одинъ изъ его критиковъ, онъ даетъ типичныя черты ихъ 
народности, ихъ эпохи, ихъ настроенхя. 1ерем1я, Гедеонъ, Соло- 
монъ смотрятъ на васъ со сгЬнъ русскаго храма, какъ бы они 
смото'Ьли изъ скишй и храмовъ древней 1удеи. Беретъ ли онъ 
русскихъ отшельниковъ-пустынниковъ, учениковъ византхйскаго 
духовнаго уклада — вы легко отличите въ его образахъ и отпе- 
чатокъ этого южно -^аскетическаго уклада, и основу русскаго 
чароднаго характера. 

0еодос1й ПечерскШ, Св. Серг1й, СтеФанъ Пермсшй, мит- 
рополитъ Петоъ поразятъ васъ въ этомъ отношеши. Но самымъ 
удивительнымъ прим'Ьромъ силы исторически-бытового понимашя 



и творчества служатъ изобоа- 
женные въ иконостас* Св. Оль- 
га, Св. Владяи1ръ и Св. Алек- 
сандръ Невою й. Характеръ 
в^роиспов^дничества трехъ 
эпохъ русской исторш не ыогъ 
быть схваченъ съ большею 
силой и бытовой аоавдивос- 
тью, ч'Ьмъ это сделано В, 
М. Васиецовыиъ въ лицахъ 
этнхъ трехъ царственныхъ 
Святыхъ. Св. Ольга, по мощи 
вдохновенк, чуть -ли не луч- 
шее, чтЬ создалъ В. М. Вас- 
нецовъ, — грозная воительни- 
ца только что начинаюшаго 
'завоевывать Русь православ1я; 
подъ ея стопами горитъ еще 
почва язычества; въ душ* ея 
, еще живы порывы, подымав- 
Ш1е ее на страшную, безжа- 
лостною месть за Игоря. Св. 
Владим1ръ — это уже спокой- 
ный и ув-Ьренный, хотя все 
еще н'ЬсколькотСуровыЙ вождь, 
поб-ЬдившШ язычество религ1и. 
Св. Александръ Невсюй— это 
кротк1й душею, знающ1Й не 
мало внутреннихъ страдан1й, 
заступникъ в*ры, которою 
уже вполне прониклось его 
отечество, но которую надо 
оберегать, какъ драгоц-Ьнный 
стярь этого отечества, отъ 
отличающихся сравнительной 
терпимостью въ релипозномъ 
отнощдщи татаръ. Нельзя так- 
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же не отм'Ьтить здЪсь образа Св. Михаила Тверского. Кроткая 
душа этого князя, погибшаго доблестно отъ татаръ, дивно вы- 
ражена художникомъ; но и русск1й князь, воинъ и правитель 
чувствуются несомненно ''• 

Такимъ образомъ, въ подобныхъ иконахъ насъ поражаетъ 
историческая правда, какой нельзя было искать въ нашихъ древ- 
нихъ иконахъ, но которая, при настоящемъ состоян1и умовъ 
требуется отъ каждаго художника. 

Въ такихъ иконахъ, какъ его знаменитая ^Богоматерь", „Та- 
инство Евхаристш^^, „Спаситель и Богъ Отецъ^', т^Адъ*', „Пред- 
дверте рая^^, понятно, является мистичесюй характеръ. Въ нихъ, 
по выражешю того - же критика, „проявляется не идеали- 
защя земныхъ образовъ, а сделана попытка возсоздать самые 
религ10зные идеалы, стряхнувъ съ кисти земной прахъ; въ нихъ 
достигнуто удивительное сл1яше возвышенной простоты Формъ, 
простой, но могучей гармоши красокъ и тоновъ и недосягаемой 
высоты и красоты религ10зныхъ представлешй. Изъ этого сл1я- 
н1я получается какая-то идеально-неземная и въ то же время уди- 
вительно пластическая красота^'. 

Но какъ все новое, непривычное встр'Ьчаетъ • всегда н'Ько- 
торый, больш1й или меньш1й протестъ въ толп'Ь, такъ и Васне- 
цовъ не изб^гъ нареканШ въ неискренности и условности. Къ 
чему, говорятъ мнопе, его подражаше визант1йцамъ? — Это было 
хорошо въ то время, когда люди не могли, не ум'Ьли рисовать 
лучше, а теперь такая наивность пргемовъ см-Ьшна. 

На это я отвечу словами другого его критика, В. Л. Д^д- 
лова: „ТЪ, кто требуетъ отъ художника, пишущаго на рели- 
Г103НЫЯ темы, притомъ въ церкви, натурализма, впадаютъ въ 
крупную ошибку и, если захотятъ развить свою мысль до конца, 
придутъ къ нелепости. Натурализмъ предполагаетъ изображенхе 
предметовъ и лицъ такими, какими они являются въ действитель- 
ности. Но ведь релипя и действительность расходятся еще 
больше, чемъ нравственный идеалъ и действительная жизнь, и 
чтЬ такое действительность? Это есть матерхалъ, который вечно 
и неустанно обработываютъ, согласно своимъ требовашямъ, на- 
ука, релипя, этика, политика. За что-же лишать этого твор- 
ческаго значен1Я одно искусство? Почему религ1Я можетъ гово- 



123 

рить о Бог*, а искусство не см-Ьеть Его изображать иначе, 
какъ въ натуралистическихъ, то-есть, не божескихъ Формахъ? 
Тутъ недоразум'Ьн1е. Почему мы можемъ только мыслить величхе 
Евхарист1и, ея идеи, а на полотн-Ь должны изображать ее не- 
прем'Ьнно при реальной, будничной обстановке? Отчего мы со- 
глашаемся, что идея Страшнаго суда, М1ровой сов-Ьсти надъ 
жизнью всего человечества — великая и прекрасная идея, и въ 
то же время не хотимъ художнику позволить попытаться вопло- 
тить ея велич1е и красоту въ краскахъ? Зач-Ьмъ стеснять сво- 

, боду творчества? Отвечаютъ, что не натурализмъ ст^сняеть, 
а традищи и условности. Но художникъ не былъ вовсе стесненъ 
традищями въ ^Евхаристш^'. Правда, Христосъ на этой картин-Ь 
стоитъ, а не сидитъ, чтЪ конечно, было-бы ^натуральней^» Прав- 
да, апостолы подходятъ къ Нему въ однообразныхъ позахъ. 
Правда, ангелы съ рипидами имЪютъ видъ прислужниковъ при 
богослужен1и, а не духовъ. Вс* Фигуры написаны на вызолочен- 
ной ст^нЪ. Тутъ не только н-Ьтъ ничего натуральнаго, но в 

■ композищя заимствована отъ подобныхъ же изображен1й въ древ- 
нихъ юевскихъ церквахъ. Но это ничуть не стесняетъ худож- 
ника. Сущность изображен1я не реальная обстановка и не ре- 
альныя подробности, а мысль [картины. ДЪло въ таинств* и въ 
смысл* этого таинства. Задача художника, въ этомъ случа*, пе- 
редать не археологическ1Я подробности обстановки и костю- 
мовъ, а настроен1е минуты. А если это такъ, упомянутыя услов- 
ности К0МП03ИЦ1И не могутъ повредить впечатл'Ьн1ю. Это стано- 
вится особенно яснымъ, когда вы смотрите на „Евхаристда'' 
Васнецова. Вы присутствуете при величественномъ богослу- 
жеши. Прекрасный, величавый священнослужитель, позади него 
великолепный тронъ, подъ ногами великолепный мраморный полъ, 
и группа в^рующихъ, подходящихъ къ таинственной чаш* въ 
благоговейныхъ позахъ. Эти позы однообразны, но !в'Ьдь во время 
богослужен1я вс* стоятъ одинаково. За то, каюя чудныя головы, 
молодыя и старыя, какъ торжественны величавыя лица, какое 
• удивительное у всЬхъ выражеше ^страха и в-Ьры^Ч Каюя велиюя 
и глубок1я, но забытыя чувства пробуждаетъ въ зрител* эта 
условно скомпанованная картина! ^Забытыя слова^^ вновь прихо- 
дятъ на умъ и получаютъ свой велиюй забытый смыслъ, обни- 




в. ж. Вмпецовъ. Спаситеи1ь и Богъ Саваоеъ. Эскиэъ. 



ыающ1й не одну оелипозную, но и всю духовную область жизни. 
И сил'Ь впечатл^Н1я ни |мало не вредить не только условность 
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композиши,: но даже и то, что картина -©к]яами разбита на три 
части. Таюя темы выше условностей, — онЪ заставляютъ насъ 
забывать: привычную намъ условность натурализма''. 

Точно также и относительно традищонности типа Христа, 
Противники. Васнецова говорить, что онъ не творилъ, а копи 
ровалъ. До это нев'Ьрно. Васнецовъ воспользовался только 
древнимъ изображешемъ, подобно тому, какъ друпе историчесюе 
живописцы пользуются для своихъ картинъ современными порт- 
ретами. Но въ глазахъ Васнецовскаго Христа зажёгся живой 
св-Ьтъ, лицо, обозначенное на ^подлинномъ портрет*'^ въ видЪ 
намека, сухими и рЪзкими чертами, получило живое т-Ьл©, жестъ 
потерялъ свою ! первоначальную угловатость, древняя мозаика 
стала жить, Въ храм'Ь пять изображен1й Спасителя, и всЬ они 
живутъ. Въ ^Евхаристш"" это лицо исполнено строгой важности: 
совершается великое таинство. На ^Страшномъ Суд'Ь'^ лицо, 
обращенное къ гр'Ьшникамъ исполнено праведнаго гн'Ьва, не че- 
лов-Ьческаго, не злогр, а божественнаго гн'Ьва рокового приго- 
вора совести. На ^Крестной смерти"* то же лицо озарено вели- 
кимъ успокоешемъ посл'Ь неизр'Ьченныхъ мукъ. Наконецъ, въ 
главномъ купол-Ь Христосъ Богъ въ поко*, въ томъ божескомъ 
поко*, который все поддерживаетъ, все знаетъ, все любитъ и 
украшаетъ, — прекрасенъ, какъ день. Точно такая же разница и 
во всЬхъ изображешяхъ Богоматери* 

г Такимъ образомъ, повторяю, В. М. Васнецоръ не копи- 
руетъ старыя икойы, подобно иконописцамъ-ремесленникамъ, ме- 
ханически воспроизводящимъ древшя прориси, а проникшись В'Ьро- 
ван1ями и представлешями нашихъ предковъ, тврритъ въ этомъ 
дух* новыя, высокохудожественныя произведешя, вполн-Ь удо- 
влетворяющ1Я и современнымъ художественнымъ требовашямъ. 
Мы люди руссюе, разв'Ь^мы не унаследовали отъ своихъ пред- 
ковъ ихъ религ10зныхъ принциповъ и представ л ешй?1 Эти принци- 
пы безотчетно и безсознательно живутъ въ нашей душ*. Это мы 
видимъ даже изъ того, что всЬ нов'ЬйШ1я изображешя Христа въ 
картинахъ нашихъ. художниковъ-реалистовъ, если и прельщаютъ 
насъ, то только какъ картины, — никто изъ насъ не почзгвству- 
етъ въ себ'Ь стремлен1я благоговейно пасть ницъ цредъ такимъ 
изображен1емъ, и мы гораздо естественнее сдЪлаемъ это предд> 
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какого нибудь 
древнею ико- 
ною, хотя часто 
Д въ ней поража- 
+■ етъ насъ гру- 
' бость письма. 
Это внутрен- 
нее чувство, 
являющееся въ 
насъ продук- 
томъ наследст- 
венности, одно 
__^^^^^^^^_^ ~-*"^»^ _— ^ могло бы дать 

Г Р— -^^^^^^^^КВР^ -^'"^^^Ш ^"'^^^ " сред- 

ства художни- 
ку для творче- 
ства иконопис- 
ныхъизображе- 
шй, еслибы въ 
нашей нац10на- 
льной жизни не 
было двухъ-в*- 
кового переры- 
ва, если-бы за- 
этовремя въ ду- 
ш'Ьнашейне на- 
копилось наро- 
ста стороннихъ 
вл1ятй и взгля- 
довъ, подъ часъ 
даже мало от- 
в'Ьчающихъ на- 
шимъ внутрен- 
нимъ потребно - 
стямъ, а при- 
ставшихъ къ намъ только механически. Вотъ для этого-то намъ 
и нужно изучеше нашей старины, чтобы при ея помощи, такъ 
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сказать, отбросить весь этотъ чуждый намъ наростъ и, оста- 
вивши себ* только необходимые для современнаго человека ре- 
зультаты европейскаго образован1Я, возродиться снова къ русской 
жизни. 

Конечно, законъ наследственности не одинаково проявляется 
въ каждомъ человек*. Поэтому находятся таюе художники, ко- 
торые, уступая общему современному требован1ю возрожден1я 
нашональнаго духа, тЪмъ не мен^Ье, не находятъ въ себЬ ника- 
кихъ остатковъ наЦ1ональности и принуждены ограничиваться 
только изучешемъ древнихъ образцовъ и комбинашею уц^Ьл^в- 
шихъ отъ того времени мотивовъ, чтЬ, конечно, не можетъ при- 
вести къ хорошииъ результатамъ. Напротивъ, челов^къ, унасл*- 
довавш1й чисто русскую душу, какъ я сказадъ, долженъ только 
воскресить въ.се6Ь жрвв131е образы, и они родятъ въ немъ самомъ 
новые образы, вполн-Ь проникнутые нацюнальнымъ духомъ. Къ 
такимъ-то лицамъ и принадлежатъ въ архитектур* проФессоръ 
Померанцевъ, а въ живописи В. М. Васнецовъ. 





Иортретъ В. Г. Шварпа. 



VII. 



•^акое же проникновен1е духомъ древняго времени, о какомъ 
^^я сейчасъ говорилъ по отношетю къ художнику-иконописцу, 
требуется и отъ художника-историка, наигЬревающагося воскре- 
сить передъ нами въ своихъ картинахъ времена давно минувшая. 
Но, конечно, зд-Ьсь требуется усвоить себ* не только релипозное 
чувство того времени, но весь складъ той жизни. Къ сожал-Ьшю, 
изо всЬхъ нашихъ художниковъ, бравшихъ темы изъ нашей исто- 
рии, только. одинъ В. Г. Шварцъ вполн* удовлетворялъ этому 
требовашю. Между т'Ьмъ стремлеше къ такимъ работамъ съ 
каждымъ годомъ очень заметно усиливается, такъ что образо- 
вались даже два общества историческихъ художниковъ, преиму- 
щественно почерпающихъ матер1алъ именно изъ русской истор1И, 
но вс^ они, если только историческая почва не является у нихъ 
вполне случайнымъ элементомъ, который безо всякаго ущерба 
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картин* могъ бы быть и вовсе устраненъ, когда художникъ изобра- 
жаетъ собственно какое-нибудь психическое состояше и только 
почему-то пр1урочиваетъ его къ историческому событ1ю, всЬ 
остальные считаютъ вполне достаточнымъ для своей задачи со- 
брать н-Ьсколько археологическихъ аксессуаровъ, и то иногда съ 
ошибками, и среди нихъ поместить своихъ героевъ, взятыхъ 
прямо съ современной улицы. 

Единственное въ этомъ случае исключеше, какъ я сказалъ, 
представляетъ В. Г. Шварцъ. Его картины не есть только 
плодъ тщательнаго изучешя археолопи и костюмовъ, или порт- 
ретовъ нашихъ. историческихъ деятелей. Каждая его картина и 
каждый рисунокъ доказываютъ свободное творчество, они не- 
принужденны и вольны, какъ будто вылились изъ подъ его кисти, 
или пера, въ вид'Ь мгновенной импровизащи, но во . всеоруж1и 
правды,' меткости и глубокаго знан1я. Особенно удачны его кар- 
тины, 0ТН0СЯЩ1ЯСЯ къ XVI и XVII в-Ькамъ. 

Въ своихъ иллюстрашяхъ къ роману гр. А. К. Толстого 
^Князь Серебряный^ и къ „ПЪсн'Ь о купц'Ь Калащников'Ь^^ Лер- 
монтова, Шварцъ представилъ намъ эпоху 1оанна Гроснаго и 
такъ правдиво, глубоко и полно исчерпалъ ее, какъ ни одинъ 
художникъ, ни до него, ни поел*. Но еще удачнЪе его картины 
изъ временъ царя АлексЬя Михайловича. 

Его ^Шеств1е патрхарха на осляти въ Вербное воскре- 
сенье'^, ^^Московсюй посольсюй приказъ^', „Царь АлексЬй Ми- 
хайловичъ, играющ1й въ шахматы'^, „Наречете царской нев'Ьсты"' 
и „Патр1архъ Никонъ въ Новомъ 1ерусалим'Ь^, — всЬ эти вещи до 
такой степени проникнуты исторической правдой, что, глядя на 
нихъ, зритель невольно переносится за дв'Ьсти слишкомъ лЪтъ и 
какъ бы вооч1ю видитъ все, изображенное художникомъ. Но что 
составляетъ истинный сЬеМ'оеиУге Шварца — это „Царсшй по- 
"Ьздъ на богомолье^. Зд'Ьсь художникъ, въ полномъ смысле сло- 
ва, воскресилъ передъ нами русскую старину. Среди зимняго 
пейзажа во время ростепели, двигается царск1й по'Ьздъ. Одинъ 
за другимъ тянутся, извиваясь по едва протоптанной въ сн'Ьгу 
•дорог'Ь, неуклюж1е возки, н-Ькоторые украшенные огромными 
орлами во всю переднюю ст'Ьнку. Въ каждый возокъ запряжено 

по четыре и по пяти лошадей гуськомъ; на переднихъ лошадяхъ 

9 
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■Ьдутъ вершники въ богатыхъ шубахъ. Со всЬхъ сторонъ воору- 
женные стрельцы н пристава. Возки переваливаются съ боку на 
бокъ по сугробамъ; лошади едва вытягиваютъ ихъ изъ горъ С[1'Ь- 
га. Собаки, выскочивш1Я изъ б'Ьдныхъ жалкихъ деревушекъ, съ 
лаемъ скачутъ но сторонамъ; неуклюж1е, тяжелые стр'Ьльцы 
отгоняютъ ихъ плетьми, а мужики и бабы, завид^въ царск1й по. 
■Ьздъ, опрометью б^Ьгуть изъ своихъ избъ, чтобы увидать его 
хоть однимъ глазкомъ, показать его своимъ ребятишкамъ. Вдали, 
на горизЬнт'Ь, виднЪется монастырь съ церковью, куда Ъздили 
царь съ царицей на поклоненье. Направо четыре жиденьккхъ де- 




В, г. Шварцъ. Цэрск1й поЪэлъ на богоиолье. 

ревца безъ листьевъ. На самомъ переду, стр-ЬлецюЙ сотникъ съ 
перевязью черезъ плечо, медленно двигается на тяжелой горба- 
носой лошади и отдаетъ приказан1я переднему вершнику, пре- 
уморительно сидящему верхомъ, раздвинувъ по мужицки локти 
врозь, и почтительно косящемуся на начальника. 

Въ одномъ письме, въ шутливыхъ стихахъ, самъ Шварцъ 
такъ описываетъ свою картину: 

„Кончена, говорить онъ, иоя картина: 

"Ьдеть царь съ своей женой, 

Скачетъ конная дружина 

За четою иододой". 
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Эта картина не только по в-Ьриости аксессуаровъ, но и по 
правдиво и необыкновенно характерно переданному духу того вре- 
мени, настояшдй сЬеМ'оеиУте не только произведен1й Шварца, 
но и вообще всей русской исторической живописи. 

Кьсожал^Ьтю, художникъ этотъ умеръ въ молодыхъ годахъ 
и немного успЪлъ оставить намъ такихъ образцовъ, и только 
что описанная картина была его лебединой п-Ьснью. Смерть его 
была истинно тяжелымъ ударомъ не только для его родствен- 
никовъ и пр1ятелей, но и для всЬхъ истинно любящихъ и ц*ня- 
шихъ русское искусство, хотя приходится сознаться, что число 
такихъ лицъ было тогда очень не велико, и значен1е Шварца., 
стали понимать уже много л'Ьтъ спустя посл-Ь его смерти. Но 
за то съ т-Ьхъ поръ годъ отъ году слава его все растетъ, про- 
изведен1я его изучаются бол*е внимательно, и какъ сл-6дств1е 
этого, вероятно, скоро и вл1яН1е его на послЬдуюшихъ худож- 
никовъ сделается зам'Ьтн'Ье. 

Почти двадцать л'Ьтъ посл^ его смерти И, Н. Крамской 
въ одномъ своемъ письм-Ь выразился такъ: „И вотъ какъ странно 
V насъ на Руси: былъ Шварцъ, началъ проводить борозду, и 
очень глубокую, В'Ьрно угаданную въ направлеши своемъ исто- 
рически; умеръ онъ и все пошло опять: кто — куда, Какъ будто 
и не было человека! Заслуга его никому ни урокъ, ни руковод- 
ство. Только теперь есть какой-то Яновъ, довольно бледный 
талантъ, но усердный орнаментистъ и рисовальщикъ разныхъ 
древностей, подчасъ не идушихъ къ д'Ьлу, да пожалуй у Сури- 
кова какой-то древшй духъ (и одинъ только запахъ) въ его 
„Казни стр'Ьльцовъ'*, вотъ и все. Чуть не двадцать л'Ьтъ уже, 
какъ Шварцъ умеръ, а русская историческая живопись все 
такая же глупая, какъ была и до него''. 





Портретъ В. И. Сурикова. 

Посл'Ь ЭТОГО письма прошло еше почти тринадцать л4тъ, 
I д'Ьло мало изменилось, и мы почти съ такимъ же правомъ долж- 




ны повторять эти 
слова. И ."теперь , 
только в. и. Су- , 
р и к о в ъ выде- 
ляется изо' всей 
остальной толпы 
своихъ собрать- 
евъ,хотя не даетъ 
намъ ничего по- 
добнаго карти- 
намъ Шварца. 
Но, по крайней 
мере, когда поя- 
вляются па вы- 



И. Сурнковъ. Этюдъ К1> •Боярын'Б Морозовой» 



ставкахъ его кар- 
тины, он* всегда 
привлекаютъ къ себ'Ь толпу публики, составляются онихъ самыя 
разнор-Ьчивыя мн^шя, но 
всЬ, даже и хулители ихъ, [ ^^^' 
долго не могутъ отойти 
отъ картинъ и противъ 
воли простаиваютъ пе- 
редъ ними дольше, ч'Ьмъ 
передъ многими другими. 
Все это показываетъ, что 
художппкъ им*етъ что- 
то, чтЬ его выд^ляетъ 
изъ массы, особенно если 
принять во внимате тЪ 
бросаюш1еся въ глаза не- 
достатки въ его живо- 
писи, которые не могутъ 
укрыться даже и отъ не- 
спешалистовъ. 

Одинъ изъ его кри- 
тиковъ, В. М. Михеевъ, 




передаетъ, что В. И. Су- В-И-Суриковь, Этюдъкъ<Боярын*Мороэовой». 
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риковъ разъ самъ выразился въ частной бес'Ьд'Ь по поводу 
одной картины: „она написана, сказалъ онъ, хорошо, но худож* 
никъ не в'Ьрилъ въ то, чтЬ писалъ". „Верить въ то, чтЬ пи- 
шешь! зам'Ьчаетъ этотъ критикъ,— вотъ ключъ, который помо- 

жетъ намъ разгадать 
тайну, заключенную 
въ этихъ техниче- 
ски, можетъ быть, 
не вполн'Ь совер- 
шенныхъ произведе- 
н1яхъ'^. Эта-то в-Ьра 
въ то, чтЬ творитъ 
ху-дожникъ, и Д'ЬЙ- 
ствуетъ на зрителя, 
заставляя и его не- 
вольно поддаваться 
этому чувству, и 
сообщаетъ картин'Ь 
тотъ ^лухъ", о ко- 
торомъ говоритъ въ 
своемъ письме и. Н. 
Крамской. Вс^мъ 
знакомы главныя изъ 
его картинъ: „Мен- 
шиковъ въ ссылк-Ь", „Утро стр'Ьлецкой казни", „Боярыня Мо- 
розова'', .Игра въ городки* и „Покорен1е Ермакомъ Спбирскаго 
царства". Во всЬхъ въ нихъ чувствуется талантъ истооическаго 
живописца, но всЬ он*, повторяю, далеки отъ того настоящаго 
древняго духа, какой мы вид*ли у Шварна. 




В. Н. С7рвж«въ. Этюлъ къ <Т>онр1Л1^ Морозовой». 





А.. В. Богоаюбовъ. Корабль •Адыиралъ Нахниовъ>. 



УШ. 



Шейзажная живопись, по удачному БЫражен1Ю В. В, Стасо- 
ва, — „одна изъ лучшихъ славъ русскаго искусства, давно 
признаваемая уже и въ остальной Европ*. И все таки д-Ьйстви- 
тельно талантливые пейзажи появились у насъ недавно, лишь 
съ царствован1я Императора Николая 1". 

Какъ я уже говоридъ въ начал* книги, еще М. Н. Во- 
робьевъ достигъ такой художественной правды въ своихъ кар- 
тинахъ, что и до сихъ поръ он'Ь не потеряли значешя. ВсЬ его 
произведен1Я полны жизни, силы н одушевлен1я; въ нихъ н'Ьтъ 
ни заученныхъ, условныхъ эФФектовъ, ни изысканнаго располо- 
жен1я лиши — это обширныя панорамы, въ которыхъ вполне уло- 
вленъ характеръ и колоритъ местности, У него Н'Ьтъ ни резкос- 
ти контуровъ, ни сухости, ни пестроты Т'Ьней, ни нагроможден- 
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ности предметовъ: везд* у него есть разстояше, и пом*р*того, 
найъ всматриваешься въ картину, разстоян1я эти растутъ, рас- 
ширяются, и дальше планы, отодвигаясь, теряются на горизонт'Ь. 

Можно сказать, что М. Н. Воробьевъ далъ намъ воздухъ. 

А. И. Куинджи, посл-Ь него, выражаясь подобнымъ же 
образомъ, далъ св-Ьтъ. Св'Ьтовые ЭФФекты солнца и луны почув- 
ствованы и переданы имъ съ такою оригинальностью и новизною, 
что не только искупаютъ вс^ погрешности и недочеты, кото- 




А, В. Еуввдхк. На Валааи^. 



рыхъ порою не чужды его картины, но выд^ляютъ его изъвс^хъ 
остальиыхъ пейзаж и стовъ. 

По поводу, чаприм^ръ, картины его „Ночь на Дн-Ёпр*", 
И. Н. Крамской выразился такъ: „Вся картина, пишетъ онъ, 
напол[|ена дЪйствительнымъ св-Ьтомъ и воздухомъ, его р^Ька дей- 
ствительно совершаетъ величественно свое течен1е, и небо — 
настоящее бездонное и глубокое. Я знаю эту картину давно, 
пишетъ онъ далее, и вид-Ьдъ при всЪхъ моментахъ дня и во всехъ 
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0С1з*щен1яхъ и могу свид'Ьтельствовать, что, какъ при первомъ 
знакомств* съ нею я не могъ отд-Ёлаться отъ Физ1ологическаго 
раздражешя въ глазу, какъ бы отъ д*йствительнаго св-Ьта, такъ 
и во ВС* посл'Ьдующ1е разы, когда мн* случалось ее видеть, 
ВСЯК1Й разъ одно и то же чувство возникало во мн* при взгляд* 
на картину и, попутно, наслаждеше ночью, Фантастическимъ 
св-Ьтомь и воздухомъ". 

И. И. Шишкинъ, опред-Ьляя подобнымъ же образомъ, далъ 
намъ, если можно такъ выразиться, землю, т. е. почву. Онъ съ 
такою точностью изучилъ свойства каждаго дерева, что по его 




КуниАхв. Чуиацщй леревалъ. 



картин* какой-нибудь опытный агрономъ въ состоян1и безоши- 
бочно опред*лить намъ точный составъ самой почвы и, можетъ 
быть, даже подпочвеннаго слоя. У насъ решительно н*тъ дру- 
гого такого превосходнаго рисовальщика, достигаюшаго п]]И 
этомъ въ н*которыхъ картинахъ, необычайной поэз1и. Т*мъ не 
мен*е, отдавая ему полную справедливость въ необыкновенномъ 
знати рисунка и въ самомъ тшательномъ изучен1и дерева, неко- 
торые изъ нашихъ художественны хъ критиковъ, упрекаютъ его 
въ отсутств1и именно той чаруюшей поэз1и, которая охватыва- 
етъ всякаго,входяшаго въ прохладу и тишину д*вственнаго л*-^ 
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■са. Но, какъ я уже зам-Ьтилъ, это не вполне справедливо. Если 
это можно сказать про н^которыя, худшЫ его произведежя, то 
въ своихъ лучшихъ картинахъ онъ достигаетъ такого совершен- 
ства, что самыя краски и холстъ какъ бы исчезаютъ, и зритель 
чувствуетъ передъ собою настоящ1й л'Ьсъ, съ вековыми соснами, 
съ поросшимъ густымъ мхомъ валежникомъ, чувствуетъ всю его 
чаруюшую прелесть и не можетъ оторваться отъ него, не мо- 
жетъ заставить себя видеть предъ собой картину, а не выхва- 
ченный и запечатл'Ьнный художникомъ уголокъ природы, Вспом- 
нимъ хотя бы его картину ^Ручей въ л-Ьсу", которая получила 




И. Н. Шяшкшвъ. Рожь. 



первую прем1ю отъ Общества 5оощрен1я Художниковъ, не смотря 
на то, что конкурентомъ съ нимъ въ данномъ случа'Ь явился 
тоже замечательный художникъ 0. А. Васильевъ и тоже съ 
одною изъ лучшихъ своихъ работъ, зат'Ьмъ вспомнимъ ^Рожь", 
^Сосновый л'Ьсъ'^ и др. ЧтЬ же касается рисунковъ перомъ, то 
зд^Ьсь И. И. Шишкинъ решительно не им'Ьетъ у насъ себ-Ь сопер- 
никовъ, такъ же, какъ и въ ОФОрТ'Ь. 

Я сейчасъ упомянулъ о въ высшей степени симпатичномъ 
11 талантливомъ художнике, къ сожал^нш, такъ рано сошедшемъ 
въ могилу, прежде чЪмъ талантъ его усп'Ьлъ развернуться во всей 
своей мощи. Я говорю о 0. А. Васильев'Ь. 
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Художественное развит1е его представляетъ необыкновен- 
ный интересъ, такъ какъ въ неыъ русская пейзажная живопись 
едва не получила осуществлешя вс-Ьхъ своихъ стремлешй. Онъ 
былъ близокъ къ тому, чтобы сочетать самую строгую реаль- 
ность съ высоко поэтическимъ чувствомъ. И онъ сочеталъ бы 
это, потому что шелъ по верному пути и им'Ьлъ для этого дос- 
таточно таланта, если бы ранняя смерть не сразила этого еше 
^недозр'Ьвшаго гешя". 

Будучи въ самыхъ близкихъ сношешяхъ съ И. И. Шишки- 




Н. И. Шншжшвъ. в Б. А. СваЕЦсИ. Шёжв^жье сеиейство. 

нымъ, Васильевъ сначала шелъ, какъ говорится, рука объ ру- 
ку съ нимъ, отчасти находясь даже подъ его вл1ян1емъ, но вско- 
ре пути ихъ разошлись до полной противоположности, такъ что 
трудно встретить дв* натуры настолько несогласныхъ- между 
собою, какъ Шишкинъ и Васильевъ. 

Насколько первый объективенъ, настолько второй субъек- 
тивенъ, Въ начал*, какъ говоритъ И. Н. Крамской, близко 
знавш1й его уже въ то время, онъ „подражалъ самому лучшему; 
онъ открывалъ и угадывалъ это лучшее везд-Ь, часто по одному 
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образчику; онъ шелъ дальше —догадывался, что должно заклю- 
чаться въ томъ, чего онъ еще не видалъ. Можно сказать, онъ 
подражалъ всему, и ничему исключительно, Въ рисован1и и жи- 
вописи съ натуры онъ чрезвычайно быстро ор1ентировался: онъ 
почти сразу угадывалъ, какъ надо подойти къ предмету, чтЬ но 
существенно, и съ чего слЪдуетъ начать. 

Учился онъ такъ, что казалось, будто онъ живетъ [въ дру- 
гой разъ, и что ему остается, что-то давно забытое только^при- 




0. А. Вженльевъ. Портретъ художника. 



поминать. Работалъ онъ страстно; апатичность и разсЬянность ■ 
не врывались къ нему въ то время, когда въ рукахъ его былъ 
карандашъ, или в^Ьри^е, — механически, безъ участ1я сердца онъ 
работать не могъ. Въ этомъ онъ инстинктивно выполнялъ тЬ муд-- 
рое правило, которое въ настоящее время лучш1е художники въ 
Европ'Ь стараются провести на практик-Ь: не работать въ то время, 
когда вы не знаете и не чувствуете, чтЬ именно вы хотите сде- 
лать и какъ, Васильевъ безъискусственно и просто подчинялся 




в А Ваек^ьевъ Пейззжь 




А. Васшлъевъ. ЛЪсной пейэажъ. 
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требован1ямъ своей натуры". „Если онъ не во всЬхъ деталяхъ 
зналъ, что онъ сд-Ьлаетъ, зато зналъ всегда отчетливо, какое 
именно впечатлите онъ желаетъ вызвать*. 

Дальнейшее развит1е в. А. Васильева прекрасно охарак- 
теризовано т^мъ же И. Н. Крамскимъ, въ его письм* по по- 
воду картины 9. А. Васильева „Крымсюй видь", находящейся 
въ Третьяковской галлере'Ь. „Настоящая картина, пишетъ онъ, 
ни на что уже не похожа, никому не подражаетъ, не имЪетъ 
ни мал'Ёйшаго, даже отдаленнаго сходства ни съ однимъ худож- 
никомъ, ни съ одной школой. Это что-то до такой степени са- 




в. А. Вжекльевъ. Оттепель. 



мобытное и изолированное отъ всякихъ вл1ян1й, стоящее знЬ 
всего теперешняго искусства, что я могу сказать только одно:, 
это еще не хорошо, то-есть не вполн* хорошо, даже, м'Ьстамл 
плохо, но это— ген1ально. Картина теперешняя есть дальнейшее 
развит1е т^хъ инстинктовъ, которые зашевелились въ прошлому 
году въ картин-Ь, тоже присланной на мое имя и тоже на кон- 
курсъ". Разобравши дал^е вс* достоинства и недостатки кар- 
тины, Крамской заканчиваетъ: „Посл-Ь вашей картины, вс^ кар- 
тины — мазня и ничего больше. Вотъ вы куда хватили! Кром-Ь 
того, ваша теперешняя картина меня раздавила окончательно. Я 
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увидалъ, какъ надо писать. Какъ писать не надо— я давно зналъ, 
но еще собственно серьезно не работалъ до сихъ поръ, но какъ 
писать надо— вы ын'Ь открыли. Это такая страшная и изумитель- 
ная техника, что я стыжусь, чтЬ нн* иногда нравилось. Да-съ, 
я теперь иначе прил1усь и полагаю, что я васъ понялъ. Зам-6- 
чаете ли вы, что я ни слова не говорю о краскахъ? Это потому, 
что ихъ н'Ьтъ въ кэртин-Ь совс^мъ, понимаете ли?— совсЬмъ. Пе- 
редо мной величественный видъ природы, я вижу л*са, деревья, 
вижу облака, вижу камни, да еще не просто, а по нимъ ходитъ 




л. Вавадьевъ. Мокрый лугъ. 



П0Э31Я св-Ьта, какая-то таинственная тишина, что-то глубоко за- 
думчивое, таинственное, ну, кто же изъ смертныхъ можетъ ви- 
д-Ьть какую либо краску, какой либо товъ? При этихъ услов1яхъ?* 

Но стремлен1я молодого художника были такъ высоки, что 
и эта картина, и этотъ отзывъ не удовлетворили его. 

„Картина для меня, пишетъ онъ въ отв'Ьтъ на приведенное 
сейчасъ письмо, несмотря даже наваши похвалы... все-таки ма- 
лая передъ т'Ьмъ, чтб нужно сделать, — мазня, и только. Что 
картина эта не похожа на друпя— правда сущая, но въ ней есть 



еще сходство съ русской школой, по одежд'Ь и по неглиже. Это 
меня смущаётъ больше всего, но не потому, что я предпочитаю 







^ 



е. л. Ваожльевъ. Лесной пейэзжъ. 



школу иностранную, а потому, что я не хочу ни той, ни другой, 
и меня терзаетъ мысль, что я еще не скоро вполн* этого до- 
бьюсь. Что я добьюсь — это вЪрно; но дастъ ли мн'Ь здоровье 
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столько дней и годовъ, сколько для этого нужно, — единому Богу 
известно, а въ сущности, и времени-то надо немного*. 

Я позволилъ себЬ несколько дольше остановиться на 
е. А. Васильеве, потому что вижу въ немъ настоящаго прод- 




ставителя современной русской пейзажной живописи,— предста- 
вителя, который, если бы смерть пощадила его еще несколько 
л*тъ, могъ бы дать намъ первоклассныя произведен1я и совер- 
шить громадный переворотъ во всей пейзажной живописи. 
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Особенно хороши его картины: „Посл-Ь грозы'', „Мокрый 
лугъ", „Оттепель", ,,Передъ дождемь (осень, закатъ солнца)", 
„Зима въ Крыму", „Прибой волнь", „Крымсюе виды", „Дорога 
въ л^су", „Поел* дождя", „Волжсюя лагуны**, „Сосны" и друпя, 
и особенно— „От:тепель" и „Мокрый лугъ". 

Почти то же м-Ьсто, какое занимаетъ О. А. Васильевъ 
среди художниковъ сухопутнаго пейзажа, среди маринистовъ 
занимаетъ Р. Г. Судковск!Й, тоже рано сошедш1й въ могилу, 
не усп^въ достичь полнаго развит1Я своего таланта. Онъ также 
сочеталъ высокую поэ31ю съ самымъ тщательнымъ изучен!емъ 
натуры. Жизненность и прозрачность его волны, ея могуч1й 
взмахъ неуступаютъ волнамъ Айвазовскаго, но въ то же время 
тутъ чувствуется глубокая безукоризненная в-Ьрность и отсут- 
ств1е всякой погони за эФФектомъ. Эффсктъ достигается исклю- 
чительно ум^ньемъ выбрать сюжетъ и точно передать натуру. 
Если его можно отчасти упрекнуть въ н-Ькоторой сухости, то 
это исключительно оттого, что онъ не усп'Ьлъ еще вполн'Ь овла- 
д'Ьть техникой, и это, безъ сомнЪн1Я, исчезло бы безъ сл'Ьда, 
если бы смерть не похитила его такъ рано. 




И. и. Швшкинъ. Могила 9- А. Васильевх 




. Е. РФпввъ. Портреть М. М. Актокольскаго. 



IX. 



Шерехожу теперь къ скульптур-Ь, которая шсЬстъ только 
единственнаго выдающагбся представителя новаго !1ап]>авле- 
шя въ лиц* М. М. Антокольскаго, прославиви1аго. свое имя не 
только у насъ, но и во всей Европе. Еще пятнадцать л11тъ тому 



назадъ парижсий корреспондентъ газеты ^Т|ше8'' выразился, 
говоря о немъ, что „Французск1е скульпторы будутъ учиться на 
Антокольскомъ, и узнаютъ, какъ громадно вдохновеше, по- 




черпнутое изъ искренняго изучен1я живой натуры". Такой от- 
зывъ былъ и въ то время далеко не одиночнымъ; большинство 
прессы разныхъ наши отзывалось о таланте нашего скульптора 
подобнымъ же образомъ. 
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Чтобы ясно представить себ'Ь характерный особенности 
Антокольскаго, разсмотримъ лучш1я его произведешя. 

Говоря объ оц'Ьнк'Ь художественныхъ произведешй, нашъ 
велик1й Пушки нъ сказалъ: 

Ты саиъ свой высш1й судъ^ 

НсЬхъ лучше оггЬнить ум-Ьешь ты свой трудъ» 

Самъ Антокольск1й, какъ свид'Ьтельствуетъ авторъ не- 
давно появившейся въ журнал* ^Новое Слово^^ статьи: ^В7> мас- 
терской Антокольскаго^, считаетъ, что лучшая изо всЬхъ его 
статуй — ^Спиноза^^, ^Сшшоза, говорить художникъ, мн'Ь дороже 
всего, что я сд'Ьлалъ, — это мое лучшее произведете. Въ него 
я вложилъ всю свою душу. Въ минуты тоски и тяжелаго нас- 
троешя я нигд'Ь не нахожу такого успокоен1я, какъ передъ этой 
статуей**. 

Предъ нами слабое, больное тЪло. Ноги старательно при- 
крыты од'Ьяломъ. Исхудавш1Я руки покорно сложены въ пред- 
смертномъ безсилш. Листы рукописи, быть можетъ, съ послед- 
ними мыслями ФИлосоФа, лежатъ у него на кол'Ьняхъ, а н'Ькото- 
рые упали къ ногамъ. Сила и воля, отличавш1я его при жизни, 
вполн* угасли, ^Одно спокойное созерцан1е, исполненно'е чудной 
примирительной грусти и все еще пытливаго вдумчиваго во- 
проса, ^~ посл'Ьдняго искашя истины, — поддерживаетъ въ пред- 
смертныя минуты этотъ, всю жизнь Физически болЪвипй орга- 
низмъ^. Эти глаза, эти руки, эта бледная улыбка устъ, кйкъ все 
это действительно дополняетъ одно другое, какое неотразимое 
впечатлите производить на зрителя! 

^Рядомъ со „Спинозой^, говорить далЪе Антокольск1й, я 
ставлю одно лишь мое произведете — ,,Христ1анскую мученицу'^. 
Она — духовная сестра ^Спинозы^^. Какъ женш;ина, она, можетъ 
быть, прекраснее его^. 

Здесь художникъ, какъ нигдЪ, разорваль со всеми тради- 
щями. Скульптура более всякаго другого искусства преследовала 
всегда красоту Формь. Туть же предъ нами совсемь некрасивыя, 
костлявыя, угловатыя, истощенныя страдан1емъ, постомъ и^бде- 
шемь Формы, но въ нихъ выражена такая трогательная глубо- 
кая созерцательность, такое религ103ное парете души, что все 
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Физйческ1е недостатки невольно забываются, и чувствуется дей- 
ствительно что-то ^не отъ М1ра сего*^, и это не отъ м1ра сего, 
какъ выразился одинъ критикъ, ^не только по высокому полету 



II 










М. М. АвтокодьсжМ. Не отъ шра сего. 



души, но и по тому отречен1Ю т^ла отъ всего, чтЬ подлержи- 
ваетъ и краситъ это т'Ьло'^, 

О своемъ „МеФпстоФел'Ь" Ант о колье К1й сказалъ такъ: 
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^Одно время у меня даже была мысль назвать его ^Девятнадца- 




И. ^нтожо^ьов1I. Христосъ лредъ Пилатоиъ. 



тымъ в-Ькомъ". Во всякомъ случа'Ь, это не гётевск1й Меоисто- 
Фель. Въ суодюсти, герои гётевскаго произведен!}! — МеФисто- 
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Фель,'" Фаустъ и Вагнерь — составляютъ вм'Ьст'Ь одинъ ц-Ь-льный 
типъ, Гёте напрасно раздробилъ его натри личности, ., Такого 
ц'Ьльнаго МеФистоФеля я именно и старался создать". 




И М. Антиво4ЬСх1В. МеФИСГОФель. 



Оставивъ въ сторон* вопросъ, напрасно или не на-- 
прасно разбилъ велиюй Гёте этотъ типъ на три отд'Ьльныхъ. 
типа, какъ вопросъ сторонтй, нельзя не согласиться съ т'Ьмъ,, 
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что Мефистофель Антокольскаго д'Ьйствительно прекрасно 
выражаетъ собою ц^лый девятнадцатый в'Ькъ, со вс^иъ его су- 
мшъ, безпошадиыыъ анализоыъ, разрушившиыъ всю поэз!ю жизни 
II приведшимъ человека къ безотрадной и безнадежной тосн-Ь. 
Вотъ онъ сидитъ съ свопыъ сильныыъ зм4еподобнымъ Т'ЬЛОМЪ, 




- л ■; .^---.г/л р^ ^:ттдх^ ^т."^ э:гкаго, 

-л.-, - .• -:г ч"Л'Ух.^ -V .'С -^Г^% сколько 



тоскующаго лииа. Въ'даль ушли эти безотрадно пытливые глаза, 
въ безконечную даль неразр*шимаго. И притомъ, если можно 




М, М. Антохольек)й. Пегръ Вел11К]й. 



такъ выразиться, все его безобраз1е решительно производить 
впечатл-Ьше красоты. Этого еше не достигалъ и самъ Ан1ТО- 
кольскШ шивъ какой- друго1( своей- рабо-т'^. 
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Своего ^Ивана Грознаго*^ художникъ о предал ил ъ въ одномъ 
иисьм-Ь къ В. В; Стасову, говоря: ^Мой^Иванъ Грозный*' — му- 
читель и мучеиикъ*'. II это совершенно в-Ьрно. Мы видимъ его 
въ богатомъ царскомъ креслЪ, въ прппадкЪ страшнаго мунешя 
и б'Ьшенства. Его сухая, костлявая Фиггра полна энерпи зла; 
ого осунувшееся лицо и свир'Ьпыя черты явились плодомъ страш- 
ныхъ сценъ — неумолимыхъ пытокъ и истязан1й, но въ настоящую 
минуту онъ почувствовалъ голосъ совести и страха будущей 
жизни. Онъ только что прочелъ несколько страницъ изъ своего 
поминальнаго синодика убитыхъ имъ жертвъ, и рука его судо- 
рожно сжала ручку кресла, свирЪпые глаза потухли, а голова 

въ скуфейк* безсильно опустилась на грудь. 

• • • ■ • 

Ни одинъ еще изъ нашихъ художниковъ не представилъ 
намъ такъ удачно этотъ глубоко-сложный характеръ и притомъ 
въ такой глубоко-отрастный моментъ. 

Нашъ известный писатель П. С. Тургеневъ, увидавъ эту 
статую^ написалъ объ ней въ ^Петорбургскихъ ВЪдомостяхъ* 
самый восторженный отзывъ: 

^Не могу, писалъ онъ^ не поделиться съ читателями тЪмъ 
отраднымъ впечатлЬн1емь, которое произвело на меня новое 
прояв10Н1е руоокаго искусства. Я говорю о статуЪ г. Лнто- 
кольскаго^ предстаа1яю:цей Ивана Грознаго. Мн* довелось 
увидЬть ее почти въ самый день моего возвращения въ Россш. 
Слухи о ней начали холить въ публик* съ конца прош.1аго го- 
ии но гатько весьма недавно небольшая мастерская молодого 
1ичГ1\ы въ Акагем1И Худлжесгвъ стала на:к\1няться посетите- 
лями, желающими полю5оваться , новинкой *. II стоитъ ею лю- 
боваться, стоитъ ра.говатьоя ей. 

ИлолЬ замысла, по мастерству и краоот% исполнен1я, по 
'л:,>5ех>му пронд^нозеигю въ истеелчеок^е зкачен-е и самлю 
;\ лу ллцл. ил5елннл1 о худл к,ч !к ^мь.— етагуч эта р^^алт^льно 
:е.веехог1Гъ вее. чго чзтчтоеь у нгоъ ::.^ слхъ п?оъ въ этомъ 
:^\:^, Цг-еь Изачь :те?1.-гл5:е-ль 0!:чх!мъ ид бегагомъ, сгаолн- 
н лгъ ч;ееол!;: на гол.^?^ -.го о:ч\-^ьч, ; легегнугь;-;! у вегога ха- 
ллгъ. Бъ Б;и^ пегечеч'хл. охрлч-чь ::ее.^гь;мъ п ^чсомъ: тяже- 
ллч и:. 5л въ гл!:ч^х1\ъ Охллгчлхъ ::л:1егь к-еугомъ; ка кол^кяхъ 
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изв-Ьстпый, остроконечный посохъ воткнутъ въ землю возл-Ь 
него. Тяжкое раздумье овлад'Ьло имъ: онъ видимо— одинъ, по- 
ложимъ, гдЪ-нибудь, въ отдаленномъ поко'Ь дворца въ Александ- 
ровской слобод*. 'Онъ понурилъ голову, сдвинулъ брови, сжалъ 

_!: ___^_„ 



I 




М. X. 1втокольск1й. Голова Ярослава Мудраго. 



губы— внизъ и въ бокъ устремилъ глаза... Одной рукой онъ 
оперся о ручку кресла, какъ бы собираясь встать; другая ле- 
житъ безсильно, обвитая чётками, съ подвернутыми, пальцами. 
Въ'наклонномъ положен!» стана, въ неровномъ рисунк'Ь плечей, 
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въ каждой чертЬ типически-вЪрнаго, изиожденнаго и все-таки 
величаваго лица, въ каждой подробности всей Фнгуры — ,такъ, 
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кажется, и читаешь вс* ощущен1я, вс* чувства, «ысли, кото- 
рый смутно, несильно, и горестно задвигались въ этой усталой 
душ-Ь. Тутъ и страхъ смерти, и раздражен1е больного челов^- 
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ка, избалованнаго беззаветной властью, и раскаян1е, и сознан1е 
гр^ха, и застарелая злоба, и желчь, и подозрительность, и 
жестокость, и вечное искан1е измены... Онъ собирается встать,, 
этотъ старый, злой, больной человЪкъ, который въ одно и то 
же время и руссюй— и царь, царь съ ногъ до головы— не хуже- 
короля Лира. И чтб онъ станетъ делать, какъ встанетъ? Пы- 
тать? молиться? или пытать 
и молиться? Не нужно быть 
.особенно чуткимъ человБ- 
комъ, чтобъ понять, чтб хо- 
т^лъ сказать художникъ . 
То, чтй онъ задумалъ изо- 
бразить — дЪ'ло сложное,, 
какъ вообще все челов*- 
чески — живое; но выпол- 
нилъ онъ свою задачу съ 
такою очевидной ясностью, 
съ такой уверенностью мас- 
тера, что не вызываетъ въ 
зрителе ни малейшаго ко- 
лебашя; авпечатлеше такъ 
глубоко,что отделаться отъ 
него невозможно; невоз- 
можно представить себе 
Гроэнаго иначе, чеыъ ка- 
кимъ его подстерегла твор- 
ческая Фанта31я г. Анто- 
кольскаго. По искренней 
правде, гарношии несомнен- 
ности впечатлешя, его про- 
изведение напоминаетъ древ- 

пихъ, хотя, съ другой стороны, оно всей сущностью своей нри- 
надлежитъ къ новейшей, характерно-психологической, живопис- 
но-исторической школе ваян1я. Особенно поразительно въ этой 
статуе счастливое сочетан1е домашняго, вседневнаго и трагичес- 
каго, значительнаго... И съ какимъ вернымъ тактомъ все это- 
проведено! Укажу хоть на скуФЬю, которую, говорятъ, мног1е- 
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критики изъ тралиц10нныхъ классиковъ желали бы вид'Ьть устра- 
ненной, и которую неполдающееся чутье художника, къ стас- 
Т1Ю, удержало". 

„Петръ Велик1й*^, напротивъ, является положительнымъ ти- 
помъ нашей истории. Огонь, влохкоЕен1е, сила, не терпящая ни- 
какого сопротивлешя, ни препятств1й, стремителькость, раз- 
махъ — все выражено въ этомъ колоссЬ, который въ своемъ истори- 
ческомъ преображенскомъ мундир*, въ своей исторической тре- 
уголке, простреленной подъ Полтавой, съ своей грозной тростью, 
въ грузныхъ ботФортахъ, стремительно идетъ впередъ. 

„Ярославъ^ представленъ княземъ-старикомъ, глубоко за- 
думавшимся и потихоньку перебирающимъ свою бороду. На немъ 
древнее русское княжеское платье, отъ шапки спускаются при- 
вески по вискамъ и шекамъ. Онъ сидитъ на кон*, согнувшись 
отъ старости и подобравъ ноги въ высокихъ стременахъ. Конь 
его, настоящей, неказистой русской йороды, покрытъ богатымъ 
ковромъ. 

Въ ^Иване Ш'^ виденъ осторожный, благоразумный, разсчет- 
ливый собиратель земли русской. Озабоченный глубокой думой, 
могучей, привычной рукой осаживаетъ онъ сильнаго коня нетер- 
пеливо крутящаго шею и роющаго ногой землю. 

Присоединяя сюда еще ^Ермака*^ и „Нестора^, мы имеемъ 
целую историческую галлерею,въ которой Антокольск1й вы- 
казалъ величайш1й талантъ историческаго художника, какого въ 
нашей скульптуре мы не имеемъ вовсе, да и въ живописи съ 
нимъ можетъ быть поставленъ въ параллель одинъ только В. Г. 
Шварцъ. 

На этомъ я заканчиваю свой обзоръ новейшаго направле- 
тя русскаго искусства. Конечно, здесь пропущены мнопе и да- 
же очень мног1е высоко-талантливые наши художники. Следо- 
вало бы указать на так1я произведен1Я, какъ Гуна ^Канунъ Вар- 
еоломеевской ночи'^ и ^Лиги'стъ'^, где такъ глубоко и верно пе- 
редана эпоха борьбы католицизма съ протестантствомъ; на всемъ 
известную и наделавшую когда-то столько шума картину Пу- 
кирева ^Неравный бракъ'^, на ^Гостинный дворъ^ Прянишни- 
кова; ,,Незабытое прошлое'^ Неврева; на необыкновенно при- 
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влекательную картину М. П. Клодта „Последняя весна'*; на „Вы- 
ходъ изъ церкви"' Морозова; ^Приходъ колдуна на свадьбу''' 
Максимова; „Чт«н1е манифеста''', ^Молебств1е во время зас\'хи'* 
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И „Раскольники-самосожигатели" МяссЬдова; ^Встр^ча иконы"' 
Савицкаго; следовало бы упомянуть такихъ х\'дожниковъ, какъ 
Ярошенко, Архиповъ, Скадсвск1Й, Пастернакъ, Бога- 
то въ, Рачковъ и мн. др. Изъ пейзажистовъ нельзя тоже 
обойти молчан1емъ такихъ художниковъ, какъ Айвазовск1П, 
Боголюбовъ, бар. М. К, Клодтъ, Саврасовъ, давш1Й намъ, 
правда, одну только, но зам* нательную картину „Грачи приле- 
т^ли**, Беггровъ, Волковъ, Киселевъ, Левитанъ, Остро- 
уховъ и А. Васнецовъ, Бажннъ, Дубовской и др. Съ про- 
изведен1ями многихъ изъ этихъ художниковъ читатели позна- 
комятся, по крайней м-Ьр-Ь, по снимкамъ, которые нарочно по- 
м-Ьщены въ этомъ издан1и, чтобы хотя отчасти пополнить ука- 
зываемый мною проб'Ьлъ. Изъ дамъ у насъ пользуются за- 
служенной изв'Ьстностью: своими изящными силуэтами Бэмъ, 
Шанксъ, пишущая чрезвычайно милыя сценки, преимуществен- 
но изъ датской жизни, и пейзажистки Лагода- Шишкина, 
Юнге, Курьяръ, Маковская и Пол*нова. 

Конечно, и завсЬмъ этимъ перечнемъ, не мало осталось про- 
красныхъ картинъ, о которыхъ можно было бы поговорить, но я на- 
д-Ьюсь, что и сказанпаго достаточно, чтобы составить себ-Ь яс- 
ное поняТ1е о томъ, чтЬ сделало новое направлен1е въ нашем!, 
искусств*, кккъ мало по налу пробивало оно себ* дорогу, и 
выбившись наконецъ наружу, какихъ результатовъ усп-Ьло дос- 
тигнуть и кккъ наши художники: 

В4рой горячей въ живое учен1е, сами теперь 
„Возбудили течен1е встр-Ьчное 

Противъ течен1я*. 
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78; „Охотники^, снимокъ— 7б; „Политики'' — 78; „Въ 
четыре руки^— 78; „Дуловой визитъ''— 78; „Наемъ ири- 
слуги''— 78; „Въ передней''— 78; „Объяснен1е''— 78; „По- 
литики", снимокъ — 79- Упом. — 51- 

Иаковск1й, Константинъ Егоровичъ. Упом. — 14; 24; 51- 

Максижовъ^ Васил1й Максимовичъ. Картина его „Приходъ кол- 
дуна на свадьбу — 1б2. 

Натв'Ьевъ, ведоръ Михаиловичъ. Упом.— 54- 

ИшгЬшЕнъ, Михаилъ Осиповичъ. Отзывъ его о бытовой живо- 
писи. — 17 — 19- 

Хихеевъ, В. М. Характеристика И. Е. Р-Ьпина.— 86—90. Отзывъ 
' о В. И. Суриков-Ь— 133— 134. 



Морозовъ, Александръ Ивановичъ. Картины его: ^Отдыхъ на сЬ- 
нокос'Ь'* — 13; ^Выходъ изъ церкви^ — з^; 162. Упом.— 24. 

Мясо'Ьдовъ^ Григор1й Григорьевичъ. Первый подаетъ мысль объ 
устройств* передвижныхъ выставокъ — 49 — 51; карти- 
ны его: ^Сцена на Литовской границ* '^ — 51; т,Чтен1е 
манифеста^ — 1б2; ^Молебств1е во врема засухи^^ — 1б2; 
^Раскольники самосожигатели'' — 1б2. 

Невревъ^ Николай Васильевичъ. Картина его ^Незабытое прош- 
лое^— 1бо. 

Некрасовъ^ Николай АлексЬевичъ. Стихотворен1я его: ^Дере- 
венск1я похороны''— б4 — 6$; ^Бурлаки''— 91; Упом. — 101. 

НжБолай 1, императоръ. Значен1е его царствован1я для русска- 
го искусства — I. Упом. — 135- 

Овербекъ. Его вл1ян1е на А. А. Иванова — Ю. 

Оленннъ^ АлексЬй Николаевичъ. Статья его: ^Краткое истори- 
ческое св^д'Ьше о С0СТ0ЯН1И Императорской Академ1и 
Художествъ^'— 14. 

Орловск1й^ Александръ Осиповичъ, Упом. —54- 

Островск1й, Александръ Николаевичъ. Упом. — 67. 

Остроуховъ, Илья Семеновичъ. „Поздняя осень**, снимокъ — 56. 
Упом.— 1б2. 

Пановъ^ Иванъ Степановичъ. Упом. — 42. 

Пнстернакъ^ Леонидъ Осиповичъ. Рисунки его: ^Старые со- 
ловьи^^, снимокъ— 48; ^Первый выходъ'^, снимокъ— 33; 
^Въ четыре руки^^, снимокъ— 49- 

П^ровъ, Васил1й Григорьевичъ. Отзывъ о немъ Рамазанова— 18; 
тоже С-Ьрова — 19; характеристика его — 57 — ^7; кар- 
тины его: ^Пр1'Ьздъ станового на сл'Ьдств1е^— 59 — ^ 
^Первый чинъ^— 13; 6о— б2; ^Пропов^дь въ сел-Ь^— 14 
б2; ^Крестный ходъ^^- 17; ^Привалъ охотниковъ^— 51 
66; ^Рыболовъ^^ — 51; 66; портретъ его — 58; этюдъ го- 
ловы, мальчика, снимокъ — 59? этюдъ женщины, сни- 
мокъ — 60; этюдъ головы Пугачева, снимокъ — бх; то- 
же— б2; „Чаепит1е въ Мытищахъ^— б2; „Монастырская 
трапеза^^ — б2; „Деревенск1я похороны^^ — б2; „За круг- 
лымъ столомъ^^, снимокъ — 63; „Пр1'Ьзж1й'^, снимокъ — 
б4; этюдъ дЪвицы, бросающейся въ воду'^, снимокъ — 
б5; „Очередная у бассейна^^- б5; „Тройка"*— б5; ^Уто- 
пленница^ — б5; т,Отъ зау.трени^^, снимокъ— б7; Стран- 
никъ^^ 66; „вомушка— Сычъ^ — 66; „Учитель рисо- 
ванья^^- 66; „Птицеловъ^^— 66; „Ботаникъ^^— 66; „Голу- 
бятникъ^^- 66. Упом.— 51. 

Песвовъ, Михаилъ. Упом. 14; 24; 28. 



Петровъ^ Николай Петровичъ. Картина его ^Сватовство чинов- 
ника^ — 13. Упом. — 24. 

Пиженовъ, Николай Степановичъ. Упом. — 27 — 28; З^- 

Писаревъ^ М. И.|Портретъ его, работы И. Е. Р-Ьпина, снимокъ — 89. 

Илаховъ, Лавръ Степановичъ. Ученикъ А. Г. Венещанова — 8; 
его значен1е въ исторш русскаго искусства — 9; ^^^ 
картина ^Столярная мастерская^^ — 8. 

Под'Ьновъ, Васил1й Дмитрхевичъ. Характеристика его — пб — 119; 
портретъ его, снимокъ — 117. картина его ,,Христосъ 
и гр^шница^^— 117; снимокъ съ нея— 118; .^Христосъ 
на Генисарепскомъ озер*'*— 119. Упом.— ЮЗ- 

Полеранцевъ^ А. Н. проФессоръ архитектуры. Упом. — 120; 12/. 

Прянишнивовъ^ Иллар10нъ Михаиловичъ. Картины его: ^Пого- 

р-блые^^— 51; ,,Порожняки^^— 51; ^Гостинный- дворъ^— 
1бо. Упом.— 50. 

Прянишнивовъ^ ведоръ Ивановичъ; его галлерея— 54- 

Пувиревъ^ Васил1й Владим1ровичъ. Картина его ,,Неравный 
бракъ'^— 40; 1бо. 

Пупшвнъ^ Александръ СергЪевичъ. Упом. — 150. 

Раназановъ^ Николай Александровичъ. Статьи его — 18; 50. 

Рачвовъ, Николай Ефимовичъ. Картина его ^Цыганенокъ^^, сни- 
мокъ — 39' 

Ренанъ. Упом.— 105— 1о6. 

Р'Ьпинъ, Илья Ефимовичъ. Воспоминан1я его — 3^5 38 — 43; от- 
зывъ его о ^Неут'Ьшномъ горЪ^^, Крамского — 101; 
характеристика его — 8о — 100; работы его: этюды къ 
^Запорожцамъ^, снимки — 83; 9^5 975 портреты граФа 
Л. Н. Толстого, снимки — 81; 93; 94; 95; ^Р- •^- Н. Тол- 
стой на косьб'Ь, снимокъ — 82; П. А. Стрепетова, въ 
роли Лизаветы, снимокъ — 84; портретъ В. М. Гарши- 
на, снимокъ — 85; рисунки къ ,,Переписи^ гр. Л. Н. 
Толстого, снимки — 87; 88; портретъ М. И. Писарева, 
снимокъ — 89; этюдъ см'Ьющагося мальчика, снимокъ — 
92; ^Бурлаки^^ — 9^ — 94; ^Р- Л. Н. Толстой на пашн-Ь, 
снимокъ — 9^; п^^Р^ Иванъ Васильевичъ убиваетъ 
сына"" — 94 — 9^; Николай Чудотворецъ, снимокъ — 9^; 
^Не ждали** — 100; „Чудотворная икона'' — 100; „Запо- 
рожцы'' — 100; „Царевна Софья**, снимокъ — 100; портретъ 
М. М. Антокольск9.го — 148. 

Савицк1й, Константинъ Аполлоновичъ. Картина его „ВстрЪча 
иконы**— 132; Фигуры медв-Ьдей въ картин-Ь И. И. Шиш- 
кина: „Медв-Ьжье семейство**, снимокъ— 139- 

Саврасовъ^ АлексЬй Кондратьевичъ. Картина его „Грачи приле- 
тали** — 51; снимокъ съ нея — 161. 



СалтыБОвъ-Щедринъ, Михаилъ ЕвграФовичъ. Статьи его — 52; 
104 — 105; его ^Губернскхе очерки" въ параллель съ 
картинами В, Г. Перова— 59 — ^2- 

Свнньинъ, П. П. его музей.— 53— 54- 

Се1ентковев1й^ Р. Характеристика И. Е. РЪпина— 8о— 8б; 97- 

Свадовск1й, Левъ Никол аевичъ. Картины его: „Проводы", спи- 
мокъ — 25; „Безумный", снимокъ — 8; „Безпр1ютные", 
снимокъ— 3; »Ораторъ", снимокъ — 37; «На вскрытхи", 
снимокъ — 50. 

Стасовъ^ Владим1ръ Васильевичъ. Значен1е его для русскаго ис- 
кусства — 18; портретъ его, снимокъ — 19 — 20; статьи 
его-20-23; з6; 50^49; 50-51; 57-58; 59-^5 93; 

108—109. Упом. — 10б; 135; 156. 

Стрепетова П. А., въ роли Лизаветы. („Горькая судьбина"), 
портретъ, работы И. Е. Репина, снимокъ — 8б. 

Судвовсв1й, РуФинъ Гаврил овичъ. Характеристика его — 147- 

Суривовъ^ Васил1й Ивановичъ. Характеристика его — 132 — 134; 
портретъ его, снимокъ — 132; картины его: „Меншиковъ 
въ ссылк-Ь" — 134; «Утро стрелецкой казни" — 134; «Боя- 
рыня Морозова**— 134; «Игра въ городки" — 134;пПокоре- 
Н1е Ермакомъ Сибирскаго царства" — 134; этюды къ „Боя- 
рын-Ь Морозовой", снимки — 107; 133 и 134; упом. — 131. 

С'Ьровъ, Александръ Николаевичъ. Статья его — 19; портретъ 
его, снимокъ — 18. 

Толстой, граФъ АлексЬй Константиновичъ. Илюстращя В. Г. 
Шварцъ къ его роману „Князь Серебрянный" — 129. 

Толстой^ граФъ Левъ Николаевичъ. Портреты его, работы И. Е. 
Р-Ьпина, снимки— 81; 93; 94? 95? рисунки изъ его „Пе- 
реписи'' И. Е. Р'Ьпина, снимки — 87; 88. 

Тонь, Константинъ Андреевичъ. Упом. — 27- . 

Третьявовъ, Павелъ Миха{1ловичъ; Значен1е его для русскаго 

искусства— 52— 5^; портретъ его— 55- 

Тропининъ^ Васил1й Андреевичъ. Реализмъ его. — 6. 

Трутовешй^ Константинъ Александровичъ. Портретъ его, сни- 
мокъ — 42. Упом. — 43- 

Тургеневъ, Иванъ Серг-Ьевичъ. Статья его объ Антокольскомъ — ^ 
156—160. 

Тэнъ. Его лекщи объ искусстве — 41- 

Тютрюмов'г. Упом. — 104. 

Угрюмовъ, Григор1й Ивановичъ. Упом,— 54- 

Флеровъ, Серг'Ьй Васильевичъ. См. Васильевъ С. 

Фрввве, Логинъ Христ1ановичъ. Учился у М. Н. Воробьева — 6. 

Чуйко. Его чтен1я въ Артели — 41- 

Шанвсъ Эмпл1Я Яковлевна. Упом. — 162. 



Шварцъ, Вячеславъ Григорьевичъ. Его характеристика — 128 — 
131; иллюстрац1и къ „Князю Серебряному" и къ „НЪс- 
н^" о купц* К^1ашников'Ь'— 129; яШеств1е патр1арха 
на осляти" — 129; „Посольск1й приказъ" — 12^; „Царь 
АлексЬй Михайловичъ, играюш1Й въ шахматы" — 129; 
„Наречен1е царской нев-Ьсты"— 129; -,Патр1архъ Ни- 
■конъ" — 129; вЦэ.рск1й по^здъ на богомолье" — 129— 130; 
тоже, снимокъ — 130; портретъ его, снимокъ — 128: 
упом.~133 и 134; 1бо. 

Шебуевъ, Васил1й Кузьмичъ. Наклонность его къ самобытности— 6: 
упом.— 54. 

Шмшвжнъ, Иванъ Ивановичъ. Характеристика его— 137— 139; 
картины его: „Рожь", снимокъ— 138; „Медв'Ьжье се- 
мейство'*, снимокъ— 139; -Ручей въ л-Ьсу"— 138; «Сое- 
новый л-Ьсъ" — 138; рисунокъ могилы 0. А. Василье- 
ва, снимокъ— 147- Упом. — 42; 51; ^З^- 

Щустовъ, Николай Семеновичъ Картина его „Митрополитъ Фи- 
липпъ"— з8. Упом,— 14; 24- 

Щедринъ, Сильвестръ ведос^евичъ. Реализмъ его- 6; 54- 

Щедрннъ, Н. Е. (псевдонимъ), см. Салтыковъ. 

Юнге, Екатерина веодоровна. Упом. — 1б2. 

Ябо61й, Валер|й Ивановичъ. Картины его: „Продавецъ апель- 
синовъ" — 12; „Продавецъ халатовъ" — 12; „Св-Ьтлый 
нраздникъ нищаго"- 12; „Привалъ арестантовъ'— 13; 
40. Упом.— 42; 51- 

Яновъ, Александръ Степановичъ. Отзывъ о немъ И. И. Крам- 
ского— 131. 

вбдотовъ, Павелъ Андреевичъ. Значен1е его въ истор1И русска- 
го искусства — 8 — 10; отношен1е къ нему академиче- 
скнхъ проФессоровъ поздн'Ьйшаго времени — 12; от- 
зывъ о немъ П. М. Леонтьева — 15 — 17- Упом. — 5^- 




о 



ГЛАВЛЕН1Е. 

€тр, 
Вст7лден1е 1 

Глава I. Состояше русскаго искусства до середины нын'Ьшняго стол'Ьтк. 
Подражате иностранцаиъ. Характеристика русскихъ художниковъ^ 
сд'Ьланная Гоголеиъ. Первые проблески саиобытности, Презр^ше къ 
бытовыиъ сценаиъ. Первые представители живописи бытовыхъ сценъ: 
Венешановъ^ Плаховъ^ Эедотовъ. Первыя уступки этоиу роду жи- 
вописи со стороны Акадеши. Отношете печати: Оленинъ, Леонть- 
евъ, Ь^шсЬшинъ^ Раиааановъ, С'Ьровъ. В. В. Стасовъ и его значеше 
для воваго направлетя русскаго искусства. Его статьи и поленика 
съ Бруни 3 

Глава П. Выходъ тринадцати акадеиистовъ изъ Акадеши. Событ1я^ пред- 

шествовавппя этоиу. 9 ноября 1863 г 24 

Глава Ш. Образоваше Артели. Первое время по выход*!^ изъ Акадеши. 
ДальнМшая жизнь Артели. Четверговый собрашя въ Артели. Про- 
экты художественнаго клуба. Распадеше Артели 33 

Глава IV. Образоваше Товарищества Передвижныхъ Выставокъ. Первая 
Передвижная Выставка. Отзывъ о ней Салтыкова-Щедрина. Значе- 
ше П. М. Третьякова для новаго направления русскаго искусства. 
Историчесюй Обзоръ коллектирован1я произведеюй русскаго искус- 
ства: иузей П. Свиньина, галлерея 9. И. Прянишникова, галлерея 
П. М. Третьякова 49 

Глава V. Характеристика главныхъ представителей новаго направлешя 
русскаго искусства. Живопись бытовыхъ сценъ: В. Г. Перовъ, В. Е. 
Маковсюй, И. Е. Р-Ьпинъ, И. Н. Крамской 57 

Глава VI. Живопись религюзная: значеше А. А. Иванова. Н. Н. Ге,И. Н. 

Крамской, В. Д. Прл^новъ, В. М. Васнецовъ , . . , 102 

Глава VII. Живопись историческая: В. Г. Шварцъ, В. И. Суриковъ 128 

Глава VШ. Живопись пейзажная: значеше М. Н. Воробьева. А. И. Куинд- 

жи, И. Й. Шишкинъ, 0. А. Васильевъ, Р. Г. Судковсюй 136 

Глава IX. Скульптура: М. М. Антокольсюй 160 

Завлючен1е 148 

Указатель лцчцыхъ именъ , . 



II 



Снимки. 



Стр, 

Левитанъ И. В. Вечеръ 2 

СкадовскШ Л. Н. Безприотные. . . . 3 

Васнецовъ А. П. Пейзажъ 5 

Айва8овск1й В. А. Черное поре . . 7 

СкадовскШ Л. В. Безуиный 8 

Бнеедевъ А. А. Рыболовы 9 

Водковъ Е. Ё. Октябрь 11 

Биседевъ А. А. Хата 13 

Богатовъ В. А. На колокольн'Ь ... 16 

Портретъ А. Н. Серова 18 

Волвовъ Е. Е. Ранн1й сн'1^гъ 21 

Васнецовъ А. М. Пейзажъ .23 

Бнселевъ А. А. Сураисюй пере- 

валъ 24 

€вадовсв1й Л. В. Проводы 25 

Бажинъ В. В. Несенной вечеръ... 27 

Кнседевъ А. А. Передъ грозой ... 29 

Левитанъ В. В. Посл'Ь дождя .... 31 

Васнецовъ А. И. Пейзажъ 32 

Пастернакъ Л. О. Первый выходъ. 33 

Вервухинъ Б. Б. Дорога 35 

€кадовск1й Л. В. Ораторъ 37 

Пастернакъ Л. О. Капельдинеръ.. 39 

Блодтъ бар. М. Б. Грязная дорога. 41 

Портретъ К. А. Трутовскаго 43 

Дубовской В. В. Притихло 45 

Бнселевъ А. А* Пчельникъ 46 

Пастернакъ Л. О. Старые соловьи. 48 

Его же. Въ четыре руки 49 

Скадовск1й Л. В. На вскрыт1и 50 

Портретъ П. М. Третьякова, гра- 
вюра Матэ 55 

Остроуховъ И. С. Поздняя осень. 56 

Бнселевъ А. А. Дорожка 57 

Портретъ В. Г. Перова 58 

Перовъ В. Г. Этюдъ головы паль- 
чика 59 

Его же. Этюдъ женщины 60 

Его же. Этюдъ головы Пугачева.. 61 

Его же. Тоже 62 

Его же. За круглыиъ столоиъ .... 63 

Его же. ПрхЪзжай 64 

Его же. Этюдъ дЪвицы, бросающей- 
ся въ воду 65 

Его же. Отъ заутрени 67 

Портретъ В. Е. Маковскаго 68 

Ваковск1й В. Е. Швейцаръ 69 



Стр. 

Его же. На побывкахъ у сына 71 

Его же. За чайкоиъ 72 

Его же. Оправданная 74 

Его же. Крахъ банка 75 

Его же. Охотники 76 

Его же. Благотворительница 77 

Его же. Политики 79 

Портретъ И. Е. РЬпина 80 

Р1^пннъ В. Е. Гр. Л. Н. Толстой. 81 
Его же. Гр. Л. Н. Толстой на кось- 
бе 82 

Его же. Этюдъ къ „Запорожцаиъ'*. 83 
Его же. П. А. Стрепетова въ ро- 
ли Лизаветы („Горькая Судь- 

бина^)^ гравюра Мотэ 84 

Его же. Портретъ В. М. Гаршина. 85 
Его же. Рисунокъ къ „Переписи" 

гр. Л. Н. Толстого 87 

Его же. То же 88 

Его же. Портретъ М. И. Писаре- 
ва. Гравюра Матд 89 

Его же. Этюдъ си^ющагося маль- 
чика 91 

Его же. Гр. Л. Н. Толстой на 

пашн* 92 

Его же. Гр. Л. Н. Толстой 93 

Его же. Онъ же 94 

Его же. Гр. Л. Н. Толстой. Гра- 
вюра Малм 94 

Его же. Этюдъ къ „Запорожцаиъ" . 96 

Его же. То же 97 

Его же. Св. Николай Чудотворецъ. 

Гравюра Матд 98 

Его же. Царевна Софья Алексе- 
евна 99 

Портретъ И. Н. Крамского 100 

Браиской В. В. Неутешное горе. 101 

Портретъ Н. Н. Гэ . , 102 

Гэ В. В. Тайная вечерь 107 

Видъ мастерской Н. Н. Гэ НО 

Браиской В. В. Христосъ въ пус- 
тыне. 112 

Портретъ В. Д. ПолЪнова 117 

Вол1^новъ В. Д. Христосъ и гр'1^ш- 

ница 118 

Васнецовъ В. М. Св. Княгиня Ольга. 
Эскизъ 121 



II! 



Стр, 

Его же. Спаситель и Богъ-Сава- 

оеъ - Эскизъ 124 

Его же. Св. Пр. Несторъ-лЪтопи- 

сецъ 126 

Портретъ В. Г. Шварца 128 

Шварцъ В. Г. Царсюй по'1^здъ на 

богомолье 130 

Портретъ В. И. Сурикова 132 

Суриковъ В. И. Этюды къ „Вояры- 

нЪ Морозовой" 133 

Его же. То же 134 

Вогодюбовъ А. П Корабль „Адии- 

ралъ Нахимовъ 135 

Куинджи А. И. На Валаам*!^ 136 

Его же. Чумацкш перевалъ 137 

ШишБинъ и. и. Рожь 138 

Его же и Савицкаго К. А. Мед- 

в'Ьжье сеиейство 139 

Васидьевъ О. А. Портретъ худож- 
ника 140 

Его же. Пейзажъ 141 



Стр, 

Его же. ЛЪсной пейзажъ 142 

Его же. Мокрый лугъ 143 

Его же . Оттепель 144 

Его же. ЛЪсной пейзажъ 145 

Его же . Пейзажъ 146 

Шишкинъ И. И. Могила 9. А. Ва- 
сильева 147 

Р-Ьпинъ И. Е. Портретъ М. М. Ан- 

токольскаго 148 

Антокодьсб1й М. М. Ооелщ 149 

Его же. Не отъ м1ра сего 151 

Его же. Христосъ передъ Пила- 

томъ 152 

Его же. МеФИстоФель 153 

Его же. Несторъ л-Ьтописецъ 154 

Его же. Петръ Великш 155 

Его же. Голова Ярослава Мудраго . 157 

Его же. Голова Ериака 158 

Его же. Бриакъ 159 

Саврасовъ А. К. Грачи прилетали. 161 



Пздаше книжнаго магазина ГРОСМАНЪ и КНЕБЕЛЪ, Москва, Петров. дия1и, 13. 




^^&^^^:с^::^<^^»::^ФЖ<»х^4^^^<^- 



УУЛ'ГХЛ.ЕПи П Х\11114ХЛ1|</1и ) 1ТХииапа) ХХСХрио. Л.ПП1П} ХКГ, «„^ 



ВОПРОСЫ НАУКИ, ИСКУССТВА, ЛИТЕРАТУРЫ И ЖИЗНИ. 



ОТГЬ РЕДАКГЦШ. 



Текущее десятил'Ьт1е отм-Ьчено въ настроети русскаго общества, между про- 
чимъ, постояннымъ возрасташемъ запроса на образовательное, гуманизирующее 
знате. Потребность въ такомъ знан1и, указывая на возрожден1е въ нашемъ 
отечеств* культурныхъ интересовъ и симпат1й, въ тоже время съ полной оче- 
видностью выяснила недостаточность у насъ образовательныхъ средствъ и на- 
стоятельную необходимость ихъ возможно широкаго развит1я. Однимъ изъ такихъ 
средствъ является популярная, общедоступная литература. Необходимость 
ея обновлен1я и пополнешя доказывается возникновешемъ за посл^дше годы 
ц']^лаго ряда сер!ё популярныхъ издан1й. Однако, потребность въ такого рода 
литератур* у насъ настолько велика, что всего сд*ланнаго до сихъ поръ въ 
этомъ найравлен1и далеко еще недостаточно. 

Предлагаемая читателю сер1я брошюръ, подъ общимъ заглав!емъ: „Вопросы 
науки, искусства, литературы и жизни^, ставитъ себ* задачей служить именно 
этой ц*ли — ^развит1Ю нашей общедоступной научной литературы. Издан1е это, 
задуманное по образцу н*которыхъ иностранныхъ (въ род* известной 8 а т т- 
1ипв вете1ПУег81ап(1ИсЬег ^]88еп8сЬа^11!сЬег Уог- 
1 г а ^ е проф. Вирхова и проф. Гольцендорфа) задается ц*лью дать въ попу- 
лярной форм*, съ одной стороны, критически пров*ренное изложен! е т*хъ или 
другихъ вопросовъ или отд*ловъ науки, съ другой, освещать н*которыя изъ 
текущихъ явлешй искусства, литературы и жизни. 

Настоящее издаше будетъ посвящено, по вгЁр* возможности, вс*мъ отра- 
слямъ образовательныхъ знан1й изъ области наукъ какъ естественныхъ, такъ 
и гуманитаряыхъ. Вопросы физики, хим1и, астроном1и, физической географии, 
геолог1и, минералог1и, палеонтолог1и, общей б1ологш, зоолопи, ботаники, фи- 
310Л0Г1И человека, научной медицины, гиг1ены, логики, психолог1и, педагогики, 
этики, эстетики, экономическихъ и общественныхъ наукъ, истор1и, истор1и 
философ1и, литературы, искусства и культуры — ^все это нам-Ьчается, какъ воз- 
можный матерхалъ для издашя. 

Редакц1я „Вопросовъ науки, искусства, литературы и жизни^ надеется, что 
ей удастся, по м^р'6 силъ, способствовать выполнен1Ю одной изъ важн^йшнхъ 
задачъ нашего времени — проведен! ю въ среду читающей публики основныхъ 
положешй науки и пр!емовъ научнаго мышлешя, сближен!ю современнаго зна- 
н!я съ д']^йствительною жизнью. 

Въ означенномъ издаши будутъ пом^^щаться оригинальный и переводныя 
брошюры и статьи, какъ не появлявш!яся въ печати, такъ и нуждающ!яся 
въ переиздаши. 

По м^^р'Ь надобности, брошюры будутъ сопровождаться рисунками, картами 
и чертежами. 

Въ ближайшихъ выпускахъ „Вопросовъ науки, искусства, литературы и 
жизни*' будутъ пом'Ьщены, кром-Ь переводныхъ, статьи сл'Ьдующихъ авторовъ: 
пр,-доц. А. П, Лртари, А, Д, Алферова, пр.-д(щ. И. А, Базатюва, П. М. 
Богаевскаю^ С. Н, ^лгакоеа, пр,-доц. А. С. Бгьлкина, А. Э. Вормса, проф. 
А. П, ВеселовскаЮу проф. Н. Е. Жуковекаю, В, Н, Нванооскаи), проф, графа 
Л, А. Камаровска%о, А, А. Кизеветтера, проф. М. И, Коновалова, проф, 
М. А. Мензбира, проф. И, Л. Миклашеоскаю, проф. В, О, Миллера, пр,- 
доц. В, М, МихайловскаЮу докт, Е, А. Осипооа, М, В, Павловой^ проф. 
А. П. Пав.%ова, пр.-доц. Д. М. Петрушевскало, В. В. Пржевальекаю, М. Н. 
Розанова, проф. В. М. Руднева, В. Д. Соколова, проф. Н. И. Стороженко, 
проф. И..М. Сеченова, проф. К. А. Тимирязева, пр.-доц. Н. И. Харузина, 
проф. А. И. Чупрова, проф. 9. 9. Эрисмана и др. 

Д'Ьловую и техническую часть издан!я взяла на себя издательская фирма 
„Гросманъ и Кнебель" (I. Кнебель), которая приложитъ старан!е удовлетворить 
требован!ямъ какъ изящества, такъ и дешевизны. 



Каталогъ книжнаго магазина Гросманъ н Кнебель, въ Москв*. 




